مندرحات 


تا دربارٌ آمیختن موسیقی و شعءر اه و 
با < موزیکولوژی » و هدفپای آن اشنا شویم . . . ه 


کناب فی‌الادو ارا لموسیقی ی ۱ 
ژان کو کتو وتأئد او در موسیقی معاصر فرانه ۱ 
گوستاو مالر» آنار وشخصیت هنری وی ۱ 
چگونه قمه پبرداذان جوان و 
< اریش موریتز فون هورن بوستل > . مه ی ۶۲ 
« ار کتر فیلارمو نيك وین > و 
درویرتا پیترز > وداستان پیروزی او 
درونا جاکن »> هه ۱ 


تقویم آنار ووقایع مهم زندگانی ظر او شین ۳ ۳ 


اخبار واصلاعات ٩۸‏ ۱ 


روی‌حلد < نواز ندة دوران قاجار » طرح از : چنگیز شهون 
( از روی نش کاشی یکی از خانه‌های کهن ) 


سب بیس سس 


ادارخ روابط بن‌المللی وانتشار ات هنر های ز یبای کشور 
خیابان دا نشکده » تهر ان 
تلفن : ۳9۵۱ 


ج 

بهای اشتر الك برای ۱۶ شماره : 
در ايران ۰ ریال 
در خارجه 5 


وجوه اشتراك بوسیلة پاکت بیمه ننشانی دفترمجله فرستاده‌شود ؛ یاء به حساب 
شبارة ۵۳) ۱۷ بانك صادرات و ممادن ایران شمه فرروسی منظور و رسید آن 
بدفتر مجله ارسال گردد . 
4 
مدیر : دکتر ز . هاکو بیان 

سردییر ومدیر داخای : امیر اشرف آریان‌پور 

/ ۱ ۳ 
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3 : عوصهاه 1۲ ۵ اصعصع‌صجمطام۸ 

صحفنحامی 1۵۸ , 2 ۱ظ : بماععتزرز 


أ 


از انتشار ات هنرهای ز بای کذور 


شماره 


۷ 


دوره سوم 


مهر ۱۳۴۵ 


سخنی دربارهٌ آمیختن موسیقی وشعر 


دیر گاهی است که درشيوة شعر و ثر پادسی ۰ تحولی بزرگ روی 
داده است . 

بیگمان هنوز بسا کسان هستند که این تحول بزر گرا به‌«رسیت» 
نمی شناسند و آثار آنرا نیز بچی-زی نمی‌شمار ند و می‌پندار ند که آنچه 
در این داه انجام پذیرفته » مولود هوس این و آن بوده و با از سر تفنن 
صورت گر فته است , 

اما حقیقت این است که ءماندان تحول و تکامل » همواره دچار چنین 


۱ 


توهماتی‌هستند و ناچار از تضاوت‌درست ونشخیس صحیح, عاجزو بی نصیب‌اند. 
ریخ بشری » چه پیش‌ازما وچه مقادن ما" نمونه‌های فراوانی از اين گو نه 
مردم بیاد دارد . مردمی که اسپرست‌های دبرین وز ندانی |ندبشه‌های کهن- 
اند وهمه چیزرا ازدر یج < آنچه بوده است > هی بیند . 

ابشان را عادت در بنه براین است که هر کوشش تازه ای را محکوم 
کنند, هرتلاش سودمندیر| مو لود تفتن وهوس شمار ند و اهر اندیش‌جوانی 
از در مخالفت در آبند . اما آشکار است که‌توفیق » دق این دسته ازمردم 
ِ"- . زیرا برسیلاپ راه ستن ؛ اگر دشواد نباشد, برسیر تحول‌روز کار 
لگام زدن » : » ناممکن است . 

سر نوشت آنکه دره‌قابل سیل چنین سیری بهمخالعت بر میخیزد زوال 
محضش وتباهی مطلق است . 

باری , سخن اژ مطلب دور افتاد . در این مختصرء قصد آن نبود که 
دربارهٌ اين تحول بحثی آغاز کنیم وحجتی بياوریم » بلکه غرض این بود که 
نخست ؛ اژوجود چنین تحولی آ گاه‌باشیم وسبس درباره آ چه مبعثامروز 
ماست» سعنی چند باصاحب‌صلاحان وروشن نان درمیان پیم. 

دستگاهپای مختلف موسیقی ابرانی بابه اصطلاح متداول «ردرف 
های ایرانی > » محملی مناسب برای اشعاد پیشینیان ما بود. گوئی اوذان 
عروضی اشمار قدیم » با دستگاهپای موسیقی ما یکجا پدید آمده بود و 
هريك, آن دیگری‌را تکمیل میکرد . 

غزلپا مناسب ردیفها بود و تصنیف ها نیز به‌تناسب آوازها؛ سروده 
میشد ودرمجموع این دوعنصر - بعنی «ذعر> و «موسیقی> - تعادلی‌شایسته 
وجود داشت . 

اما از آن هنگام که شمر پادسی ؛ د گر گو نی یافت و اوزان عروضی: 
اعتبار کهن‌را ازدست داد وا گر نداد ؛ دستعوش تغییر بسیار شد؛ تعادلی که 
درمیان موسیقی وشعر موجود بود » برهم خورد و ناهمآهنگی شگفتی پدید 
آهند که د لته تبوقج 

چه از لحاظ محتوی وچه از لحاظ قالب » شعر راه تاژه تری در پیش 


گرفت ؛ اما موسیقی همچنان برجای ماند و کامی نیز فراتر درل کباه 
مدار ید که از «تجدد» و «تحول» کنونی هثر تصنیف‌سازی ناآ کاهیم و با 
*انکارش میکوشیم » چنین نیست » اما حقیقت این‌است که بر خلاف‌تحول 
شعر و نثر معاصر» «تجدد)» و «نوآوری» درموسیقی و تصنیف سازی‌امروز 
دا چندان اصیل نمی‌دانیم » زیرا | گر درست به تفییرات این هثر ددایران 
کنونی بنگریم » درهمان نگاه نخست » دو نکته‌را درمی‌یا یم : 

نکتهُ نعستین این است که دستگاههای آواز ما تفییری چندان نبافته 
و تقریباً بپمان گونه که بوده » برجای مانده است . اگر تغیبری در نواختن 
این دستگاهپا بچشم میخورد ۰ معاول تقلیدی است که در گرد آوری گروه 
نواژ ندگان (ار کستر) و یا در تنظیم آهنگها برای نواختن دسته جمعی از 
فرنگیان کرده‌ایم و جز این تقلید ۰ - که آنهم معطوف به شیوه اجرای 
دستگاهپاست - راه تازه‌ای نه‌پیموده‌ايم. 

تصنیف های معاصر نیز - علی‌رغم تنوعی که درهضامینشان بچشم‌می- 
خورد - از لحاظ آهنگ , دستخوش تحولی بر از نده نشده|ند 

آهنگ این تصنیفها اقلب ازموسیقی ملتبای دیگر اقتباس میشود و 
فاقد خصاس موسیقی ایرا نی‌است. تفاوت‌اند کی که‌درمیان اینگو نه آهنگها 
بنظر میرسد » این است که مثلا یکی کاملا تقلید از موسیقی عربی است و 
دیگری تغییری کوچك يافته است ویامثلا آن يك » « رو نوشت برابراصل» 
فلان تصنیف فرانسوی است و این يك » تأثیری از همان تصنیف » پذیر فته 


است . 


نا براین‌می بینیم که‌اولا در کار دستگاهپای موسیقی ملی‌ما هیچگو نه 
تحول و تجددی راه نيافته و انا در هنر تصنیف سازی ما نیز» حرکتی که 
درخور توجه باشد » مشهود نیفتاده است . 

بعبارت بپتر » اژیکسو تعصب در کهنه‌پرستی دیده میشود واز سوی 
دیگر » سبقت در تقلید 

(ما دراین حبوحه " شعر بارسی» اندكا ندك به پیش میرود وعلی‌دغم 
کینه‌توزی معا ندان و آشوبگری بیمایگان راه تازهٌ خودرا می‌پیماید وا گر 


۳ 


هنوز ازسرمنزل مقصود , دور است » سر انجام بدان نزديك میشود . ولی 
موسیقی ما درچه حال است ؛ این پاسخی است که باید اهل فن به پرسش‌ما 
بدهند ومشکل مارا به سرانگشت گره گشای اندیشة خویش بگشایند . ما 
نیز در انتظار پاسخ ایشان » این سغن را پایان میدهیم و یکبار دیگر از 


همه می پر سیم : 

آبا وقت آن نرسیده است که در بارةٌ هماهنگ کردن موسیقی وشعر 
خود - که هردو میراث پر بپای فرهنگ ما هستند - بینديشیم و به چاره‌ای 
اسامی دست پاییم ؟ 


نادر نادر پور 


باموز یکو اوژی وهدفهای‌آن آشنا شوم (۴) 


/ و لو ری تما تا 0 


موز یکو لوژی سيستماتيك - تفعيك دو 
کلمه- تقسیمات میستماتيك موز بکو لو ژی 


موز یکو لوژی سيستماتيك 


وقتی سخن ازموزیکولوژی سيستماتيك بمیان میآید " اغلب اتفاق 
میافتد که بسیاری ازمردم وحتی اهل فن این عنوان‌را بعانی نادرستی "عبر 
میکنند و آ نر ابالفات «سيستماتيك» و «متديك» اشتاه‌مینمایند. این اشتباه 
ناشی از آ نست که گمان میبر ند موزیکو لوژی « غیر سيستماتيك > و < غیر 
متديك » نیز وجود دارد . اما باید خاطر نشان کرد که : «سیستم» و «متد» 


4 


هردو درانواع مختلف تحقیقات موز یکولوژی مستتر است واز بدیمیات‌ارن 
علم بشمار مرود . 
تنکيك دو کلمه 

کلمات «سیستم» و «متد» امکان دارد که در بسیاری ازمو ارد باهم 
استعمال شوند و حتی معانی مشابه و مترادف نیز از آنبا گرفته شود . ولی 
تفسیر این لفات درموز یکو لوژی وضعی کاملا خاص وجدا گانه دارد و ای 
خود یکی از نکات اصلی وقابلتسق بحث موزیکولوژيك است . 

« موزیکولوژی سيستماتيك > اسمی خاص است و یکی از انواع 
موزیکو لوژی بشمار میرود و بحنی است در ایجاد حد فاصل بیف «موسیقی > 
و «موژیکولوژی» . یابعبارت دیگر بحلی درمتمایز کردن 2 هنر موسیقی »> 
از < علم‌موسیقی >. دراینجا ممکن است این ستوال پیش آید که : چگونه 
ممکن است برای تفكيك «موسیقی» و « موزیکو لوژی > اذهم که لازم و 
ملزوم یکدیگر ند علمی بوجود آورد. 

پاسخ باین‌سئوال میتواند مارا دردرك مفهوم‌دو لفت فوق بیشتریاری 
کند. به این معنی که : سیستم عبارتست از «نوع» کار» و متد «روش» آن 
کار است . 

پس تفکيك «موسیقی» و « موزیکولوژی > ازهم میتواند با شکل 
دادن باين دو «نوع» کار درپیشر فت هريك سهم قا بل توجهی داشته باشد. 

دراینجا نکر نی چند لا نظرمیرسه : 

موسیقی‌دان کسی است که مستقیماً بااحساسات وروح مو سیقی‌سرو کار 
دارد و نیز میتواند آنرا بکمك‌فن موسیقی‌اجراء کند و یابر صفحهٌ کاغذ آورد. 
وحال آنکه موزیکولو ک کسی است که بکمك علم موسیقی آنرا تجزیهو 
تحلیل مینماید و برای اینکار قاعدتاً بعطالمهٌ هنر موسیقی ازجهات تاریفی» 
عامی؛ فلسفی* ریاضی» مردم‌شناسی» تظبیقی وغیره نیازمند است. و تنپا در 
این صودت است که میتواند اظپار نظری درمورد هنر موسیقی بکند. 

موزیکولوژی سیستماتيك برای‌تقسیم وظائف موسیقیدان وموزیکو- 
او گ بوجود آمده است و رشته تخصصی هريك را مشخ میکند تخصص 


4 


در موسیقی مستازم عطف توجه کامل بموسیقی است تا<دی که موسیقیدان 
بخود اجاژه تمندهد که در بحث واتقاد علمی موسیقی اظپار بر اکنان 

موژیکولوژی سيستماتيك باتفكيك روش اشخاص ازیکدیکر دداین 
دورشته » سبب بوجود آمدن انتقاد درموسیقی شد واین مهمتر ین احتیاجات 
موسیقیدان بود . زیرا او که نمام هم‌خودرا مصروف بوجود آوردن‌بااجرای 
يك اثر هنری میکرد هر گز نمیتوانست درمورد علم وفلسفةٌ هنرخود اظبار 
نظر نماید . یالااقفل امیتوانست این کاررا بصورت کامل وقا بلاستفاده| نجام 
دهد. زیر ا او یاخااق بود باعامل . او دنیارا ازدربچه چشم هنر خود میدید 
وحال [ نکه ناقد موسیقی پارا ازاین حد فراتر نهاده وهثر اودا نیزدرقبال 
موجودیث جهان بررسی میکرد . وباین دلیل است که منقد تنها زما نی‌بخود 
اجاژه میدهد تادر بارة اثر هترمندی قضاوت کند؛ که دارای تمام خصوصیات 
لازمه این قضاوت - که هنرمند فاقد نت - باشد . 


تقسیمات سيستماتيك موز یکو لوژی 


موزیکولوژی - که تعر بف آن باختصار گذشت - علاوه بر تفکيك 
« هنر موسیقی » از « علم موسیقی > دامن کار خودرا تاحد تفكيك انواع 
مختلف موز یکو لوژی از یکدیگر وسعت داد و برای تعیین اختلاف سيستم‌ها 
قدم بزرگی در تحقیق موسیقی برداشت .۰و یکو لوژی در هريك ازانواع 
خود شکل مشخص وجداگانه‌ای بخود گرفت ومحتقون توانستند که دررشته 
های معتاف آن تخصص یابند . باین ترتیب بکمك مطالعات عمیق خود دد 
چپاردیواری کوچکنری به‌پیروزیها ونتایج بزرگتر نائل شدند. 

اهمیت تقسیمات سی تماتيك موزیکو لوژی دردرجة اول در شناسائی 
هرچه عمیقتر هنرموسیقیاست . زبرا از آن‌بس موزیکو لو ک‌های حرفه‌ای 
چای خودرا به ور بت ای 5 های تحصصی داد ند ومتخصصین توانستند در 
رشته‌های مختاف ودرزمینه‌ای محدود تر مطالماتی دقیق نمایند و با عطف 
توجه خود تنپا به يك سیستم » به وضم انتقاد و تفهیم موسیقی سروصورت 
بیتری بدهند و آنرا ازتمام‌جهات مسکن بررسی نمایند . 

درمورد رشته‌های مختلف موزیکولوژی متداول امروز و هدفپای 


۷ 


۳ در یحث‌های گذشته توضیحاتی بنظر خوانند گان رسیده است و را ۱ 
هر يك - هرچند باختصار - معلوم شد . : 3 
قرط لازستتقسیمات کلی‌موزیکو لوژی و سیستم‌های مختلف آز( 
وه کف تاضا کسکی نیز درموردتفییم موزیکولوژی سيستماتيكکررر 
پاشیم ۰ 
۱- موزیکو لوژی فاسفی ِ 
درموزیکولوژی فلسفی که بمدها بناع د استتيك موسیفی 4 ۰ ۳] 
شد دامن وسیتری بوجود آمد . تاحدی که تقرییا ازموزیکو لوژی جدافر. 
وبتنباتی شروع به پیشرفت نمود ۰ اما نتایج بر ادزش این پیشرفت هموارم 
مورد استفادة بو نگل که ها قراد میگر فت واز آن برای درك ی 2 
ظاهری مو سیقی و کيك بقدرت انتقاد صاحبنظران کمکهپای شایان نر" 
گر فته شد . 
ممنای استعناك از لحاظ موزیکو لوژی عبارتست از : استواد بودن 
هی توق براساس «پسیکولوژی» و « فیز یو لوژی‌دوانی>. باین‌تر تپ 
هنر استتيك موسیقی نبیتوا ند دامنة فعا لیت خوددا به‌درك «زیبائی‌موسیقی» . 
مجدود مایت بللکه بکفهه «کانت» دامنهٌ فعالیت آن باید تا تحقیقات درباره ‏ 
« انتاد قدرت قضاوت » که رکن اساسی استتيك موسیقی است " توسعه . 
یابد . 
۲ - موزیکو لوژی علوم طبیعی 
این رشته درموزیکو لوژی <1 کوستيك‌موسیقی» خوانده میشود که . 
خود جز ثی از < ۲ کوستيك عمومی > است . پایه و اساس < ۲ کومتك ۲ 
موسیقی > صوت و پدیده های آن است . باین معنا که تحقیق دربارة تام 
اصواتیکه دارای‌فرم ار تعاش مساوی‌باشند و بعد معینی از ار تعاشات‌رامشعص . 
نبایند مشمول بحث < ۲ کوستيك موسیقی > گردیده است.۱ دِ 
آ کو ستيكموسیقی علاوه بر فعا لیت‌همه‌جا نبه‌درمورد فیز بولوژی‌صوت ۰ 
شامل قستمای ذیل نیز میباشد : 


۱ - برای اطلاعات بیشتر به‌مقالات ]قای دکتر بر کشلی که در دودهٌ سوم 


مجله موسیقی چاپ شده است ؛ مراجعه شود . 


۸ 


الف - پسیکواوژی‌صوت . این‌رشته درزمينة تأثیر اصوات ددانسان 
وتشخیس نوع این تأثیرات تحقیق مینماید ودارای رابطهٌ مستقیمی با رشته 
فیز یولوژی اعصاب ( مطالعات مر بوط به‌ساختمان فیز بولوژی گوش ) است 
اما این بحث هیچگاه اساس کار قراد نمیگیرد . 

ب - نکنولوژی موسیقی . که‌شامل قسمتهای زیر است : ۱-موسیقی 
الکتر یکی ( که عبارت از بوجود آوردن اصوات بطریق الکترو آ کوستيك 
است 1 ۲- دادیو ( که‌عبار تست ازدستگاهی که‌در بحث موزیکو لوژی,عنوان 
دستگاه پخش موسیقی و گفتار برای عموم تشریج شده است و درطری کار 
آن تحقیق میشود ) 

۳ - فیلم ( و آن عبارت است ازق‌تهای مر بوط به موسیقی و گفتاد 
درفیلم وطرق ضبط وپخش آن ) 

ء - ساختمان سازهای موسیقی 

۴ - موز یکو لوژی مرد‌شناسی وموزیکولوژی تطبیتی 
درباره این دورشته نظریات‌مختلفی اظپار میشود که در بسیاری‌موارد 
پواسطهٌ عدم اطلاع کافی اژماهیت آنها وارتباط کار آندو بایکدیگرمقرون 
بحقیقت نیست . اژ [ نجا که این دو بحث رل بسیار مپمی‌را درموزیکو لوژی 
عمومی ایفاء مینماید سعی میشود ددمقالهدبگری مفصلا از آنپا صحبت کنيم. 
۴ - موزیکو لوژی معرفت‌الردحی 

این قسمت که در مکتب موزیکولوژی فعلی آلمان « موزیکو لوژی 
تاریخی 4 نامیده میشود شامل تاریخ موسیقی مغربزمین است . در موز 
یکولوژی تاریخی بیدایش و تحول موسیقی دره‌غرب زمین وهمچنین‌شرح‌حال 
موسیقیدان ها و تجز یه و تحلیل آثار آنان موردیحث قرار میگیرد و در آن 
مطالعه دربارة سبکپای مختاف موسیقی وخصوصیات آن دراعصار مختلف 
و پیشر فت وسیر آن درممالك دنیای غرب صورت میگرد . 

موزیکو لوژی تاریخی میتواند برای تکامل کار خویش از تاریخ 
موسیقی‌مما لك غیرغر بی‌نیز كمك بگیرد و تاحدود معینی از آن استفاده نماید. 


موزیکولوژی در ابتدا سیار نامحدود بود وشامل تمام قسمت های 


۹ 


تحقیقی مر بوط به موسیقی مشیزد دلا پیت دوهی اذانوام دشتهم ۱ 
2 0 ۲ 7 ۹ هام 
علمی مر بوط ‌موزیکو لوژی وموسیفی عملی ۵ تفکيك آنها از ۱ 
امکان تفت ند تشماز میرفت بپمیت‌جپات موزیکولوژی معنای داحد کر 5 
سٍ 
راو 
۱ 1 3 
9 11 شتا 
گاشتند واز آ نجا که اطلاعات موسیقیدا نان مز بود بیشتر در رل 
) رشته تخصصی خود ( بوده راجم بو سیقی ظبر ادوپاث رک 3 

۳ 


وجود نداشت و و بسنه گان ومحققین موسیفی همان‌موسیقید| نان 
بودندکه که گاه بمناسباتی کناب با رساله‌ای دد بادهٌ یکی ازانو 
موصیقی ید 
رشته ع۶ء 
کتا بی : 3 
داشت وفاقد ارزش صد درصد علمی بود و نیز گاهی جپا نگردانی که هوس ِ 
نوشتن کتابی میکر دند » در نوشته خود ازموسیقی من ميفتند وچونور( ۳ 
این+نوینتند ان بیشتر کسب شهرت بود کنابهایخو یش را بخاطر جلب ۳ ِ 
بیشتر بااسامی عجیبی نامگذادی میکردند. اژقبیل : « موسیقی درسرزی ۱ 
آدمخواران» و < موسیقی درسرزهین شکارچیان کل انسان > . َِ 


۳ 
44 کار آمدو آنجه موجود بود بش 1 
برشته نگارش درمیاآمد و آنچه موجود بو بیشتر صورت فاتر 


کنابهای نویسندگان بواسطة عدم تخصص و آشنانی باطرق علم ۷ 
تحقیفی » فاقد متد نیز بود . البته باتوجه به‌امکانات زمان دجواب مغتان ‏ 
کار نباید نوشته‌های آنانرا مورد حمله قرار داد . ذیرا در آن‌زمان ۳ 
«متديك» و تقسیمات «سيستهء‌اتيك» شکل مشخصی بخود نگر فته بود و ذکر 3 
تقسیم بندی کار وتفكيك سیستم‌های مختلف از یکدیگر و بغصوص‌جدا کرو" 
میدان عمل « موسیقی هنری > از « علم موسیقی > » در اواخر قرن اخبر ِ 
بوجود آمده‌است . تاریخ‌تمدن موسیقی‌خدمتی‌را کهموزیکو لوژی‌سيستماتيكل 
درراه اعتلاء و بسط تحقیقات موسیقی انجام داد نادیده نگرفت. 1 


دکتر خاجی ‏ 


کات الادوار فی‌المو سیقی 


تالف 
صفیا لدیی ابواله‌فاخر عبد الم هن بن بوسف‌بن فاخر اورمیه‌ای 
(۱۱۳ - 1۹۳ ه .ق .) 


بکوشش ب<یی ذکاء 


رت 


فصل 

در سب ماد » مقرر است که هر يك ازقوایا نسانیه‌را کمالی است بدو 
مخصوص که نقس را از حصول آن کمال التذاذی و بهجتی حاصل آ ید و از 
عدمش متألم گر دد »و کمال قوه ممیزه در کمال تمیز است میان‌محسوسات, 
اس هر گاه دو نغمهٌ مختلف ممیز در کمیت استماع افتد و نفس بدان توجه 
نماید | گر السپ میان ایشان معلوم نگردد وتمیز میسر نشود آن‌سبب تألم و 
تنفر بود وا گر میسر شود موجب التذاذوابتهاج باشد » وچون مراتب‌التذاذ 
بحسب نفاوت مراتب تمیز درسپولت وصعوبت متفاوت است درجات ملاست 


۱۱ 


۰ چندانکه ادراك : نفم سهل بود » ملایست بمد | کل ۳ 
مو تی وان داد مق سانوع مت توع لآ مر باه 
دو تقمه بجای آن دیگر ات شود در تألیف مخنی » واگ کر هردوپار 3 
مسموع شو ند یا متعاقب 4 نس را رخ 9 ادراك تست تجری فکری که نز ۲ 
تالم باشد عارض نگردد چون بعد ۱ ح‌ و آن‌دا ذیالکل خوانند چه را ۳ 
طرفین و تر مشتمل است بر کل نقمات نقال ؛ و نبت طرف اتقل ار با ۱ 
ندبت دو بود بایکی که نسبت ضعقی است. نوع دویم آنکه هیچ كازطر زین 
بحای يك‌دیگر باهم مسموع شوند یامتعاقب ملایم باون ۲ 
ودو بعدند اول چون بعد | با و آنرا ذالغمس خوانند چه اکثر اقسام[ ِ 
چپار ,مد است مشتمل بر پنج نقمه » و تسیت اثقل او بااحد نسبت سه بود با 
دوکه سبت مثل ونصف باشد . دویم چون بعد اج و آنرا ذکالاربمخرانن ‏ 
چه | کثر اقسام آن سه بعد است مشتمل برچهار نقمه » و بت انقل او بااحد , 
تست چپار است باسه که نسبت مثل و تلث است . نوع سیم آنکه هیچ بلاز ‏ 
دو نغمه بجای دیگری واقم تخود وا گن باهم‌مسمو ع‌شو ند متنافر بود, یک 
چون متعاقب گردند متفق وملایم باشد » چه ادراك نب خفیفه برسبیل تدریج ‏ 
هیسر تواند شد و آن سه‌قسم است : چون مدآ ترا طنبنی کوبنه و ۳ 


نیز مخت تلف افتد * 


از آن 


ط عیادت (زاو است » و نسبت اثقل‌او بااحد نسبت نه است باهشت که نت ۰ 
مثل وشن باشد وچون بعد | ح و آن‌دا لش بح گو خد و تنبت: اه از 3 
برمقتضی تقسیم صاحب ادوار نسبت ده است بانه بالتقر یب و آن‌چه فرموده 
نسبت مثل وئلث خمس است که نسبت شانزده باپاتزده باشد » محل نظر 3 
تأمل است وچون بعد اب و آنرابقیه‌وفضله گویند و بعدب نیز کویند ونبه ! 
او درسابق معلوم شد و آنچه صاحب ادوار میگوید نسبت بیست‌است‌بانوزره ۲ 
باتقریب مینی بر آن است که دویست وشصت بهپیست قسم سیزده گان‌منتقم ‏ 
می کردد وجون از مقسم چپار مخرج شود بااضروره در اقسام کر دانم 
شود قسمت بالحقیقه صحیح نیفتد و نسبت تقریبی بود و بعد بقیه اصضر ابعاد ‏ 
بود زیرا که میان طرفین او نقمه دیگر نتوان یافت که چون بایکی از آن‌دو " 
مجبوع گردد بعدی ءحصل شود چه تفاوت نغمتین بحدی رسد که احساس به 1 
اختلاف ممکن نباشد وایی سه ق-م‌را |بمادصفریو لحنیات گویند وماده‌جیم . 


۱ 


لحنها این سه بمدند چرا که سایر ابماد تامنقسم نگردند باین سه‌بعدستعمل 
نشو ند واین واسطه نلائه لحنبه کفتند از م۵ وطایفه از ارباب عمل بعد اه 
و بعد اودا هم ازابعاد لحنیه اعتپار کرده‌اند واول را بعد ه گفته‌اند ونانی 
دا بعد و وازبرای ابعاد شش گانه که نسبت میان نقال و حواد ایشان بیان 
شد مثّالی باز موده میشود براین صورت : 


ی 


اما اهل این صناعت در نصف آخروتره سه بعد دیگر بافتند متفق.چون 
بعد ) له واین‌دا ذیالکل‌مر تن خوانند و نسبت طرف اثقل او با احد نیت 
چپار است بایکی چه نهمه اضعف تشه بح است ونقمه بح ضعف نهء» 4 پس 
تقمه | ضعف ضعف مه ل4 باشد که چپار مثل است وذیالکل مر تین‌خوانند 
چه مجموع نقمات تقال و نظایر آن ازحواد دداین نقمه موجودند پس گوبا 
کل نما در او دوبار موجود شدند و لحنی را که ذی‌الکل هر تبه او لی 
بر أَنْ مشتمل با شد جمع‌تام خوانند و لحنی‌را که ذیا لکل مر تین بر آن‌مشتمل 
بود جمع تام کامل وچون بعد | - که و آنرا ذی‌الکل والادبم خوانند چه 
دوطرف این بعد مشتمل است بر يك بعد ذیا لکل و يك بعد ذی‌الار بم و نسبت 
ائقل او بااحد نست هشت است باسه که سیت ضعف و لین است و چون مد 
ا کح و آنرا ذی‌الکل والخمس خوانند چه دو طرف این بعد مشتمل است 
بريك ذی‌الکل ويك ذی‌الغمس و نسبت انقل او بااحد نسبت سه بود بایکی 
که ندبت تلثه امثال است واذ برای ابعاد نه گانه مثالی باز دسوده میشود 
دراین‌صورت: 


۱۳ 


۱۳ ۳ 1 2 

ه . 
: 3 
چون ابماد نه کانه مذ کوده بحسب‌صفر و کبرمختلفند که هريكنر. ۱ 
بدیگری اصغر واکیر باشد واوسط می‌شود نسبت به دو بعدی که داقمام. | 
در دو طرف او منقسم میشود یکبار و اوساط و صنار . اما یماد کبری ی ۴ 
مستعمل است نزد ارباپ این صناعت چهار است : ۱ - بعد ذکالکل مرتین ‏ 
۲ - بعد ذی‌الکل والغسس ۳ - بعد ذی الکل والادیم 6 - بعد ذی الکل ‏ : 
واما | بعادوسطی دو عداست: بعد ذیالخس و عد دی‌الاد بع اماابسادستری ‏ 
سه‌است: ۱- بعد طتینی ۲ - بعد مجثب ۲ - تعد بقیه . ملایم ترین ابعاد بدا 
ذی‌الکل باشد بعدا آن ذیالخسس بعداژ آن‌ذی‌الادبع بعداز آن اببادی که ۱ 
بعدا آنهاست بترتیب واما ذیالکل‌مر تین شبیه‌است به‌ذیالکل درمسوع, ۱ 
وذی لکل و الخمس شبیه‌است بهذیا لخمس. وذیالکل دالادیع بنعالاريم ۱ 
وبدانکه ذی‌الکل مر تب اولی وذیا لخس و ذیالاربع وثلانهلحته ‏ 
را متفق باتفاق اول گویند ؛ پواسطه آنکه ملایمت‌طر فین بی‌و اسطه‌دار ند. ‏ 
اما آن‌سه بعد اول‌را تاالاتفا گویند » و نلثه لحنیه‌را ناقص‌الاتفا گوبند ۰ 
بواسطه آنکه بذات خود درمبانی واقع نشوند . اما سه بعد دیگری را که ۲ 
ذعالکل مرتین باشد وذیالکل والاریع متعلقباتفاقتانی خوانند؛بواسطله ۱ 
مشایپت اين سه بعد هر آن ایعادرا که متفق‌اند پاتفاق‌اول وازبرای زیادنی ۴ 
ایضاح صورت مطاق مولف از دو صوت. و اعناف ابعاد مذ کوره شجره . 


مرسوم گشت : 
ّْ 


ملت مرلو امرشص 


و گاه باشد ۳9 بعدی بیعدی مشتبه گردد سیب اشتیاه نغمه ننظمرش» 
چنا نکه احد ذی‌الاربع پیش از طرف انقل استماع افتد اشتباه بذیا لخمس 
واتم شود زیز| که چون نغمهٌ | بعداژ همه ح مسموع شود و یج نظیر | بود 
چنان نماید که ح‌یح شنود وهم‌چنین اگر درادای ذیالنسی ابتدا ازطرف 
احد باشد اشتباه بذی‌الاد بع واقع شود چه سماع | داز با موهم آن‌است 
که با بح مسموع شده است و بنا بر اشتباه گاه بود که مد متنافر متفق نماید 
بسیب غلطی که قوه ممیزه را واقم شود چه ازاتفان تألیف نقمه ینم دیگو 
اتفاق تألیف آن مه بانظیر آن دیگری لازم ند ید و پوشیده نیست که‌سبب 
اشتباه درصور تین قایم‌مقامی است : 
فصل 
بعداژ تخر یج دساتین وتعیین ابماد متفقه وتحقیق نسب مفهوم شد که 


هر نغمه بائانیه خود بعد بقبه باشد » وبائالثه بعد ج ؛ بار ابعه بعد طنینی و 


۳0 


زی‌الخمس » وباهجدهم ذکالکل وعلسی هذا 


بابازده 
باهشتم و ِ اتب | لعیش و ذیالغمس بذیالار 
|(تباس. وچون زیالکل پر ب اضافه سدی ببعدی و طر(ح 


7 ی ۳ 
وذگ الادبم ۱ ام باشد » چنانکه اگر طنینیر | دی _ 
۳ از مدی وجمم میا ۰۳ ۱ و 7 
,عدی 1 بماعال شود .وچون ج را ازطنینی طرح کننر 
صا دا میی :۰ 1 ۱ 
ِ "۳ بم گاه که احد ذی‌الاد بع را اثقل ذیا لعمس سازنه جع 
بقبه باقی هد ت 2 
بقیه بای (ضانات وافراد درطرح وجمع براین مثال نود . 
اف نغمات وجمع یماد گاه ملایم بود و گاه متنافر ِِ تتافر 
۳3 تداز است چپاداست : اول تجاوز کردن ازاحی‌الار ی 
یت ن گذارد و مضر آب پوالشمه وگن رسد و جون ناظر 
تأمل نما ید بدا شود یی ای که انس وه ۳ ۳ 
متانی است چه احد پبه ظ میم تمه که خقام ک ( ۳ 
1 واتف گردد که چپار بعد < متنافر است چه احد بعد < چپارمنفیة 
نف ح ۰ دویم جمع کردن صفریات لحنیات که ط ج 


پرذا آید وحال سایر 


ار 


بعنی تغمه ح دا در میا 


ط خواهد بود باخلال 
دب بود درمیان دو طرف ذی‌الاد بم . سیم احد بقبه را اثقل بعد ج ساختند 
۱ بعد ب بر ج . چهادم‌دو بقیه‌علی‌التوالی آوددن چه بعد ب بالذان 
متنافر است ؛ وبجهة تألیف تفمات ملایم می‌نماید . و بعضی اژاز باب عمل را 
درسیب بودن اول ودویم نظر است چه دایره می‌بابند که باوجود آن سیب 
ملایم » چنانکه از استادان پیشین نقل‌شده که دایره ج‌ططجج‌ط جک 
شبات او اج و ط با یج یج باشد ملایم‌است بآ نکهتجاوزازاحدذی‌الادیع 


یعنی تقدیم 


دراو واقع شده وتصریح فرموده بملایمت و نغمه ح در آن موجود نیست .و 
همچنین توالی چپار س ج را ازاسیاب تنافر شمرده وسیب تنافر نیست‌چر | 
که دوشبه همایون توالی چپاد بعد < نموده‌اند و تصرریح فرموده بعلایمت. 
ودرسب چپارم نیز معل نظر و تأماست چه اگر توالی موصول برمحمول 
است. آ تفه ماحب ادزان هیک ند قسم بح‌طب از اقسام ذی‌الاریع متنافر 
است بنابروجود سه سیب اخبرغبرمستقيم باشد وا گر مراد اژتوالی اعم‌است 
از موصول‌وهفصول باید که‌دایره بوسليك ومثل آن چون عشاق ونوا متنافر 
بود و بطلان این ظاهر است » مگر تقد بدان کنیم که در ذی‌الادبع داقع 


۳ 


است جنا نکه‌جمیع لحنیات مقید بدین است» | گرچه‌در کلامقومتصر بح‌بدین تدفیق 


سست 


فصل 
ملایم بعداز حفظ اسیاب موجبه اژ برای تنافر منقسم میشود 
بمد دی‌الار بع اول که از ندیه | :ا 
ذیا لحم 
دیا لا 


درتألیف 


شمه ح بود بهفت قسم ومنفسم میشود مد 
س هه قسم جنا نکه شرط شود دراو عدم اجتماع ابعاد ثلّه لحنبه در 
دیع تانی که دوطرف او دو همه ح به بود و اينکه منتقل نشود نغمه 
یج مگر از به ۰ پس نفعه ح ذات نسبتین‌باشد چه اورا اگر بانفعه | اعتبار 
کنیم مه ی الاریع است و اگر با نفه یه اعتبارکنیم هم بعد ذی‌الادبع 
است و چون فضل ذی الغس بر ذی الادبع بل بعد طنینی است پس 
اک به بمد اح که ذی الاریع اول است اضافه شود که از ح تا یا 
بود بعد ذی‌اله‌س شود وهمحنن ]ک به بعد ذی‌الاربم ثانی که ج 4 بود 
اضافه شود که از به تا بح بود نیز ذی‌العمس شود . وچنانکه این دوشرط 
دو یمد ذی‌التخمس مراعات نشود و اعتبار نکنیم در او مگر حفظ طرفی نکه 
ح یح است ممکن است انقسام او بسیزده قسم ؛ اما تقسیم بعد ذی‌الادبع 
که سبات بطبقه او لی و ظاهر است که ابعاد کبری دا بابماد صفری تقسیم 
می کنیم. پس اولابماد مفروضه دراو يا ط یا ج یا ب خواهد بود چنانکه 
اول ابعاد ط باشد لازم است اتمام او باندو بعد طّب يا بط با جح . و 
چنانکه اول اساد ج باشد لارم‌است اضافه شود با ج‌ط با طج یاج‌حب. 
وچنانکه اول|بعاد ب باشد لازم است اتمام بعد به‌دو بعد طظ ویس . باعتبار 
آنکه اضافه ج ط با طح موجب تنافر است . اما ط ج بجهت عدم رخاء 
بتمام قسمت ؛ پس محتاح‌است باضافه بعد بقیه که بعد ب باشد و حاصل‌مشود 
اخلال بتوقی سبب دویم وچپارم ازاسباب تنافر واما ج‌ط پس بجپت‌اخلال 


بتوقی سبب دویم وسیم وچپارم بنابراین منقسم میشود بعد دی‌الاد بع بهفت 
قسم وصور اقسام آن با لمات والقاب دراین جدول موده شده : 


واین هفت قسم هر قسمی چپار نغمه است که حاصل است اژبه بایید ؛ 
هر ,كت قسم که پنج مه است اذاین جپت مسمی شده به بعد دی‌الادبع . 
اما تقسیم بعد ذی‌الخس که متمم بعد ذی‌الکل ومسمی است بطبقه ثانیه پس 
آومنقسم است بدو ازده‌قسم بظر بقبکه‌درجدول |است با نفمات‌وا لقاب وصوراقسام. 


هو رقزات رما وی | 


مج ج بر بو به ید یج یب يا ی ما ح 
۲ بل با 
عشای ابع تدیشییهر )لا 
ی یط ع) "ول 
دسا ۳ 
1 7 5 ۲ ۹ ۵ 
وی ,۵ ط ی باض2 ,ارظ اشالی 
حور ات 9 ۲ 9 
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این است جمیم اقسام طبقتین و نغمه اح ب4 بح ددجمیم اقام #2 
موجود است ومسبی است این اقسام بنفمات ۳9 بواقی مقر : 
ات وسسی است ینامام ات ده وم عاشر متا را 
جع شده در او مبان اساد ثلثه لحنیه ولکن نظر بآنکه بعد بالکل ر ۳ 
است ازدوبعدذیالاربع وبك پعد ط چنانکه تقسیم شود ادلابمد اج ور 
یا یج بدون جع امد نله لسنیه وبمه ط که متم بالکل است دانیازر] 
در وسط و قسمت کنند بدو بعد حب پس جمع میان ابعاد ثلثه لعنبه بر ۲ 
تما بل وچنانکه اضافه کنند هر يك اذاين جماعت دا دایره خوانند بدا 
که اول نغمه | است و آخر نغمه یج که قایم مقام | است پس گویا از نره : 
ابتداء شده و باژ باو منتهپی شده و لازم نیست که انتدا دایما دد دوایر از ) ِ 
باشد وانتها بح چه ازهر نغمه از نغمات هفده گانه که ذکالکل بدان مسررز ‏ 
است ابتدا کنند بارعایت تر تیب و باز بهمان نقطه منتهی شود دایره خوامر ‏ 
بود ی تفاوت نپایت این است که اهل این فتاعت گید که این دایرم ۲ 13 
غیرطبقه واقم شده ودرصورت اول که ابتدا از نغمه | بود در انتها ننمه ی 
گویند که دائره درطبقه خود واقع شده . 1 


۱ 
4 
و زار آو 9و هِ موی معاصر فر آسه 


ژان کو کتو بانع000۱ دوع[ به سال ۱۸۹۱ دد عاازگاصا عصمونه ۷( 
( حومه پاریس ) درخانواده‌ای متوسط ولی هنر روست متولد شد . کانون‌خانوادکی 
وی بزر کتر ين مشوق او در کار نو بسندکی بود. درسال ۱۹۰ یعنی موقعیکه ک و کتو 
۱ سال بیش ازعمرش نمیگذشت « چراغ‌علا.الدین 4 را نوشت معدبه تر تیب‌درسال 
۰ ار« حکمران سبکسر 6 و ود ۱۹۱۲ < رقص سوفوکل > دا برشته تحریر 
درآ ورد . 

باو جود ابن‌مو نقیت‌ها؛ ک و کتوی جوان بزودی درك کرد که احتیاج مبر می به- 
افق نامعدودتر و ]زادی بیشتری در|فکار خود دارد . آژاینجهت مو فقیت‌های‌سر بع 
گذشته خودرا نادبده گر فت ودنبال چیزهای‌تازه رفت . برای رسیدن به‌هدف خو بش 
خودرا مجبور دید که به‌تمام فرمهای هنر «پیشرو» آشنالی پیدا کند. 

وی هرچه بیشتر میجست کمتر به‌هدف نزديك ميشد, امااین‌جستجو بالاخره 
بی نتیجه نباند واو توانت بایکی ازموسیقی‌دانان بزرکگک اوزجرهاووعج »در او ائل 
قرن آخیر بعنی »زا5 زح[ آشنا شود و کشده خویش دا بیابد . 


۳۱ 


این آشنائی تحول بزدگی ددزندگی ژانکو کنو پدید آورد. تور 
بطور مجیبی تحت تأیه 516 وافکه مترئیانه اد تراد رنت: ارز 7 ۳۳] 
|بندای هبان راهی بود که بعدها ژان کو کتو آنرا پیمود و ادامه همینراه بوری نی 
راهنمائی وارشاد فکری سل جوان فرانسه‌دا باو بخشید . 

هرچند ژان کو کتوی امروز دیکر ازموسیقی‌دا نان تقریباً ناصله کر 3 
نویتندگی و تآتر پرواخته است ولی هیچوقت نیتوان نقش ویرا در و مر ۲۳ 
فکری نسل جوان فرانسه وهمچنین تأثید افکاراودا درموسیتی مماصر فرانی ۲۳۱ 
گرفت . ازاینجپت جا دارد تاآ نجااکه ممکن است بطورهختصر ازاین متفر بر 
فرانسوی بخصوص تا افکار وی درموسیقی فرانمه صحبت بکنیم. " 


بمداز جنک بینا لملل اول تحولات بی‌سا بقه ای درد موسیقی فرانه ۳ 
کشت . نسل جوان فرانسوی کم کم درك کرده بود که موسیقی‌او راه دروشیر ۱ ۱ 
لازم دارد . 1 

موسیقیدان فرانسوی سعی‌داشت که اثرات موسیقی واگنرراکه بقیاسو 3 
در فر | نسه ریشه دوانده بود از میان بردارد و هنری « نوع بنیاد کند . اقلاب هر 
فر انسه فقط برضدو | گثر صورت نگر فت بلکه موسیقی ملا بم‌و نادسای مووزورمز ۱ 
را هم شامل گردید. 

طلایه داد این نبضت هثری ترقیخواهانه ژان ک و کتو بود که میکفت و این 
تنها و| کنر نیست که برای موسیقی فرانسه خطرناکست بلکه عوامل دیگری نیز از" 
داخل موسیقی مارا درمعرض يك خطر جدی قرار داده است » ازجمله این خطرات 
راه وروشی است که افرادی مانند دبوسی وراول ددفرانسه رواج داده‌اند . آنها 
هبا نطور که 6اه عقیده داشت قدیمی و و از مد افتاده شده‌اندم . ژان ک و کنو 3 
میگفت درست‌است که موسیقی 6[و3 از نقطه نظر کمپوزیسیون وسایر اصول‌موسیتی ِ 
در نظر منقدین چندان ارزشی ندارد ولی نباید فراموش کرد که حساب افکار ترتی ‏ 
خواهانه اورا نبید باحساب کمپوزسیون او مخلوط کرد . لازم نیت ما بکویسم ‏ 
26 چه بود وچه کرد, همینقدر می‌رانیم که او متفکری بود دوشن بین و مترفی و 
همین روشن‌بینی اوست که مارا مجبور میکند که ازاو پیروی کنيم . : 3 

افکارو نظر یات کو کتو بر ای‌او لین باردر کتا بی بنامجزی م۸1 ۱[ اه وم 
ِ درسال ۱۹۱۹ منتشر شد که مورد استقبال عجیب فرانسوبان قرارگرفت . ابن ۲ 
کتاب حاوی افکاروعقا بدجدیدی بور که ک و کنو در باره هثر و بخصوص در بارههوسیقی . 
ابراز کرده بود . 


ده روز 


دراین کتاپ وی تمام افکار وعقاید خود را درباره موسیقی نو و اصولا هلر 
اک[01 ۸۵۵/801 بطود صریحی بیان کرده بود این کتاب که سروصدای زیاری دد 


۳۳ 


فرانسه براه انداخت مشدری آموزنده بوو که هنوز هم مورداستفاده بسیاری از 
نو بسندکان ومحققین هثری قراد میگیرو. 

تقر یبا دوسال پعدازانتشار کتاب مز بور درسال۸ ۱٩۱‏ ومقارن باخانمه چنکی 
بود که عده‌ای ازموسیقی دانهپا و آهنگازان فرانسوی تصمیم گر فتند که واو روش 
سابقد! یکباده ترك کنند «بدنبال مکتبی برو ند که کو کتو بنیان گذار آن بود . این 
عده از «وسیقی دانان که نام آنها در تاریخ موسیقی بنام «زق ومر] معروف کردید 
عبادت بودند از: 
,۲۱۵6886۲ ناه متسه فععمعم . رتقطانال( مبازید 

۰ ۱ مع«ندصصه06 . ررععباظ فتییم فعبعانمط فزم‌جه۳۳ 

وجه تسیه ید5 وور[ برای‌اولی‌باد ددسال۱۹۱۹ توسط يك‌رو زنامه نگار 
فرانسوی ز با نزد خاص وعام کردید, جریان اذاین قر ار بور که روزنامه ویس فوقت 
الذ کر که کارش نوشتن اخبار هنری بود ءقاله‌ای نوشت تحت عنوان وعر] 5۵1661 
5ز۵ع1۳۳۵8 ٩‏ واین‌مقاله مدازاجر ای‌کنسرتی ازآثاد این شش آهنکساز نکاشته 
شد . باو جودیکه شش آهنکساز بااین‌نامگذاری بطور جدی وعلنی بمبارزه بر خاستند 
اما از نشر ورواح آن درمیان‌ردم نتوانت‌تند جلو بگیر ند واین‌نام برای همیشه بروی 
آنها بای ماند . علت محالفت نها بااسم :دز5 وعر] احتراز و اعراش ازایجاداین 
توهم بود که ] نان باتقلید ودنباله‌روی کور کودانه ازیکدیکر » از يك روش‌دسته جمعی 
بروی میکنند . 

طولی نکشید که شش [هنگساز با| نتشار کتابی بنام جزگ ععل صبطالم که 
شامل قطعاتی برای بیانو از خود شش نفر بود رسماً نامگذاری -جزن وعر] را صحه 
گدذاشتند . 

کسترش |فکار این شش نفر فقط و فقط مرهون زحمات بی‌شالبه ک و کتو بود » 
چه وی در کذفر انسهائیکه در باره هثر جدید بخصوص موسیقی‌جدید فرانسه میدادبه- 
روش این عده اشاره میکرد 

علاوه براین کو کتو تشکیلات بسیار منظمی برای اجر ای کنسرتهائی از ثار 
این شش نفر بوجود] ورده بود و برای شناساندن ۲ نبا ازهیچ کمکی فرو گذار تمیکرد. 

مجالس کنسرت و سغثرانی این گروه مر کز تجم طر فدار ان هثر اشکر و 
(ادزحواصدبج۸) شده بود و سیاری از آنان دريك آتلیه نقاشی درمحله «مون- 


- روایات دیگری هستند که این عده را بعنی «ذ5 1,65 را با کمی تغبیر 
نام برده‌ا ند بعنی 
همان 6 ممناقک بظ ,مصع(نامظ .1 رموومصم11 ۸ رهظ 2111 .1 
( ۱094 ,۳ .1951 ,«عیا تعوما( ) عنم 6 


۳۳ 


بر ناس» پادیس کرد هم میآمدنه . این عده درحقیقت هسته مر کزی انکارهتریا 
بان گداز هل بیفزو وانترنی بشتاز"میر نت ما نه 
5 بطور فطع اکر کوکتو نبود وهنرمندانیر | که بعدازجنکی دجاد هرج و 
و سوء هاضمه فکری ۶ج:ی شده بودند راهنمائی نمیکرد سر نوشت *وسیفی فر 
بامتلوم بود- همینقدر میتوان گت کو کنو توانست موسیقی فرانسه را اززوالز6] 
تجات بدهد . برای نیل باین هدف " وی مجبود بود محدودیتی برای هنر نرا) 
| بچاد کند و باواعد وضوابطی آنرا دريك چپاردیو ادی قراد دهد . این معدو 
يك تعییر عبارت از مر کزیتی بور که برهبری کو کتو و باکك وهمکا ی پبزی 
بای ارشاد هن مندان جوان فراندوی بوجودآمد » واين ارشاد بحقیقت. اقلا 
بود که بر اک نجات هنر فرانسه از آنارشیسم وهرحو مرح بعدازجنگگ ادو پا بر باود 
رستاخیز کو کتو و یارانش هنر و بخصوص موسیقی فر انسه‌را ازسر اشیبی زو الوا 
نجات داد . 


کروه شش نفری ( >«ز5 ومر] ) تحت دهبری کو کتو کار پرمسئولیت‌هدا 
انکررا یاو فيك و بدون وقفه ادامه‌میدادند. [ نها تاحدود زیادی تم انستندموس 
فر نمه‌را اژواکتریسم وامپرسيونيسم رهائی بخشيده و برای هترمندان ف-رانمو 
سرمشق باشند . تذدکر این نکته در اینجا لدزم‌است که خودکو کتو هم بطور اجتنان 
تایدنزی خعت تأتير گروه شش نفری قراد کرفت واذافکاد نها درتدوین آثار ۳ 
استفاده شایانی برد . 

راه وروشی که ک و کتو درتدو ین آثار خود پیش کرفت تااندازه‌ای تمت نان 
ما6 وانکار وی بخصوس تتوری « سادکی درهنر » قرارداشت . 3 

کوکتو به ما5 و افکار آزادمنش او علاقه خاصی بیدا کرده بود » علاقه" 
مفرط به ط1۵110] 51 ]۷[ یی ( استفاده ازخوش باوری طرف برای القل چیزب 
های مسخره باو ) اتحاد عجیبی بین ۲ ندو بوجودآورده بود و ]نها از اینکه عالمی 


م3 


را دست انداخته و به تمجب واداشته بودند بسی خوشحال وشادمان بود ند . 1 

زاو عادت داشت که روی «ضی از ۲ ثار خود اسامی سره ای بگذارد. ‏ 
وی هدف دبگری جز دست |نداختن افکار قدیمی و وسانتیما نتال» نداشت . کوکتو . 
درباره اين عناوین مسخره مز)و3 میکو ید که اینها فقط وفقط طعنه‌های‌تمسخر آمیزی . 
علیه د بوسی‌و اسامی بی‌مز هو بی‌معنی او مثل «نجای) باه وم‌طعز0ننه عم 15۵896 
بعصنا1 46 با رعنانهاووصع علع0غطنهع ۲۵ با موزمم م1 جباو قه2 و16 
و غره مییأشند : : 

این نوع انتقاد ازدبوسی «مکن است درزمان حاضر تعجبآود نباشد ولی . 


نبا ید از نظر دور داشت که انتقاد شجاعا نه کوکتو ازدبوسی زمانی صورت کر نت 3 


1 


2 2 16 
ود 6 ری 6 < ۲ 


ح‌ ‌ شم ص ۱ > 
ّ 0 
وت 9 ۶ ۴ > 06*۰ > 
۱ ی ۲۳۳ زا ۳ 


ِ چسه کي ک ۱ > 
هبو جیبی و - 5 
: سا شم و کي کب ۰ 16 5 


۲ 


جو| نأن فر انسه و موسیقی آن کشود طوردر بست تحت تا موسیقی د بوسی وهمفطارا ین 
قراد داشتند : 1 
۱ 3 3 

گروه شش نفری و او مداشتنر 

بهمان نحو بابتپائی مثل دبوسی و راول بپارژه برخیز ند که پیکاسو 0 و 
براك ۲۱۲۵8۱6 وررشته نقاشی علم میارژه‌ر| علیه امبرسیو نیستها برافر اه 


این نکته هم نا کنته نیا ند که کو کنو ازدوستان بسیار نزديك دسیی ,۳ 
شم باس روستی و رفاقت قدیم برای شخص او احترام قائل است 0 1 
اما او برای نجات هنر ذر 


انمه ازابتذال وانحطاط مجبود بود جانب دوسترر ( ۲ 
کند و بتپائی مثل دبوسی 1 


کنو ( تحت نفوذ غیرهستقيم استر او ینسکی ) اص. 


 .دنروب‎ 


وراولرا بشکند 


درسال ٩۱۳‏ «کوکتو برای او ليك بار فطع وورعامذ:۲ با0 عووه ۳ 
استر او پنسکی‌راشنید , این تویقی جدید تأیر بسیاری در کو کتو کرد بطود یکه رساله ِ 
۵۲۷ وی که بمدازشنیدن اثر فوق برشته تحربردر آمد بطور تردید ناپذیری ‏ 
موٌ بد این أثیر اسی ِ 3 

قطعه استراو یکی «تازگی» دا درموسیقی و ارد کرده بود وپیشاهنک هن 
وف رن آهنکسازی بشمار میرفت . کو کتو توانست بااستعداد ذاتی خود آنرا بخوبی 3 
درك کروه و افکار خودرا باآن مطابقت بدهد ولی ناکفته نماندکه بمدها خوداستراد ‏ 
وینسکی واثرش اذنیش قلم کو کتو محفوظ نماندند . هدف |شارات کو کتو دررساله ۱ 
صنباوه[۸۵ 1۶ اه وم میا هناهد عصصکز درا دعوه هد 6و۲ 
انتقاداتی به استر او ینسکی بود وهمین اشاردات و کنایات او باعت نارضائی خاطر 
آهنکاز بزرک کردید . برای او خیلی مشکل بود که دراوان کار یمنی موقبیکه ‏ . 
سعی داشت دراه جدیدی برای موسیقی نو هموار کند به تضاد عقیده با نو یسنده‌ای‌مانند 
ژان کو کنو بر خوردنماید . ولی چیزیکه بیشتر ازهمه کو کتورا ناراحت کرده بود لاتبنه 
کردن موسیقی توسط استراو ینسکی بودکه درنظر کو کتو انتقادآمیز جلوه می کرد. 
کوکتو به موسیقی استراوشنکی ایمان کامای داشت ولو معتقد بود که هرچند 
موسیقی او قدمی بجلو بشمار میرود ولی لاتینه کردن موسیقی درعوض دوقدم بعقب 
بر گشتن محسوب میشود . |نتقادات فوق مدنپا ادامه داشت و کو کنو در نظر به خود 
هیچکونه گذشتی قائل نمیشد تا اینکه بالاخره استراو ینسکی توانست با اجرای 


وبام [0۵60 برای همیشه نظر موافق کو کتورا بسوی خود جلب کند . 


بمداز جنگ بین‌المال ال یعنی دراواخر سال ۸ ۱۹۱ بود که کو کنو موفق 
شد پاهمکاری یکی ازپیا نیست‌های بزر کت وووست بسیار تزدیکش «عطع1 1 ۵0عل 
دد پادیس کاوپ شیانه‌ای بنام ازماع[یوییدم130 داگر کند . این کلوپ همانطود 
که انتظار میرفت کم کم بصورت وعده‌گاه وپاتوق جوانانی شدکه ازطر فداران‌جدی 


۳1 


حول وتطور هنری بشمار میر فئند ۰ درهین مکان بود که گروه بیشتری از جوانان 
با| نکار نو آشنا ميشدند وسیس_بسپم خود درمقام نشر واشاعه آن برمیاآمدند. 

در سال ۱۹۱٩‏ سائی با كمك های شایان ک و کتو 
را نام ۵۵0۵ بععرش اجرا در آورد . 

یکسال بعد یم 


توا نست باله معروف خود 


ی دد ۱۹۲۰ باله سروف ازمات[ناولیین9 1.6 ابر 
دار بوس میلو باهمکاری مجدانه کو کتو آماده اجرا کردید . دل اصلی این باله را 
دلقك (۷ز012)) سم دف‌سیدك وطهح160 بنام زورز[[ع)ج بمهده‌راشت که بخوبی 
ازعپده اجرای آن بر آمد ومورد امتقبال اهالی پاریس قرارکرفت . منظور اصلی 
این باله دد درجه اول تسغر افکار امپرسیونیستی اوائل قرن اغیر بود یعنی همان 
طرز فکر مشتر کی که باعت ایجادروستی بین کو کنو وساتی گردیده بود . و لی‌دداین 
باله کو کتو برای دست انداختن افکار قسدیمی دست بدامن بك‌فیگور زنسده یعنی 
ورلقك» شده بود ۰ درست است 4-۲ وی میخواست بدینوسیله یکی از فیکور های 
فراموش شده هنر تاتر یعنی همان دلقك‌را دو باره زنده کند» ولی او دراین باله بايك 
تیر دو نشان زد وتوانست عقاید باطنی خودرا توأم باچرأت وابتکار در قسالب يك 
نما بشنامه اظهار نما بد, این نکة»دا هم نباید فراموش کرد که و جود دلقك ۳ قبل 
از کو کتو هم مورد استفاده قرار میگرفت مثلا پیکاسو در بسیاری از ثار نقاشی خود 
ازفیکور دلقك یافیگورهای «دلقك‌و ار» برای ابرازا فکار درو نی استفاده کرده‌وهنوز 
هم دلقك یکی از فیکورهای اصلی هنر معاصر میباشد . 

در سال ‏ ۱۹۲ پاله وعطعظ ععی] ان 6جعلیظ ۳ که قطعه‌ای جالب 
ومیتکرانه بود و بادوح «تازه‌طلب» مردم پادیس و فق‌یداد . باهمکاری ژان کو کتو 
بمعررض جرا در آمد . 

درهمان سال « ژرژ آديك » موفق شد که باله ءجیاع7۳ دعر[ دا بازهم 
با کيك های بر ار زش ک وکتو بروی صحئه بیاورد . با نفوذزی که کو کتو در زار يك» 
داشت سعی کرد با كمك وی تا[ نجائیکه مقدور است باافکار قدیمی و مطر ور گذشته 
مبارژه کند . 

همکاری کو کتو و کرو ه شش نفری سبب آشنائی تدر یجی مردم پادیس‌و فرانسه 
باهتر جدیدی شدکه تاآن زمان بکلی برای ایشان بیکانه بود . درست است|فرادی 
مانتد استر او پنسکی قملا این رامر ا طی کر ده و به هدفم‌ای بیرو زمندا نه ای زسیده بو ند 
ولی اين بیروزی ها کافی بنظر _نمیرسید . هثر جدید احتیاج به مبلفی ما نند کو کتو 
داشت . |گرکو کتو نبوو سر نوشت هنر جدید هم باین زودیها معلوم نمیکشت » چرن 
او بود که قلم توانا ومفز متفکر خودد| بطور در بست در اختیار هنر جدید بخصوص 
موسیقی قرار داد وتوانست [نرا زودتر از[ نچه بتصور میآمد به جها نیان بناسا ند. 
از جمله| فکاروی «مدر نیزه» کردن اساتیر قدیم بود . از آثار ادبی‌وی که بگذر یم در 


۳۷۲ 


اما جع1 دبامن060 و مجمی‌نا۸ که درسال ۸ بترئیب براز ۳ 
وشن و اونگر نوشته شده است باکوشش آشکار ک و کنو برای دنه کرون| ۱ 
رو برو میشویم . ٍ 

با کذشت زمان و بتخصوص بعدازمر گگ «ساتی» کر وه‌هنری شش تفر ِ 
شدند و باتوثه ابکه طی سالهای همکاری با کو کتو فر اهم کرده بور ند هريك از کون 
فر ار فتند . شاید برای این‌افر اد بادآ ودی کارهای گذشته کمی بچه کانه با بهتر 1 
و ثیطنت‌های دوره جوانی » تلقی گردد ولی هیچيك از [نان تا کنون مجاهداد 
راهنبائیها و کمك‌های بی‌شانبه ژان کو کنودا درراه نجات هنر فرانمه و رهبری 
سوی بك هدف مترقبانه انکار نمی کنند . ۱ 

شمله‌ای که که کو کتو برآفروخت روشنی بش دراه پرافتخاری در چنمانا 
هنر بشری شد. او نه نقط رارا نشان داد پلکه برای اثبات صحت و استقا 
خود نیز کوشش کرد ۰ 1 

کوکتو مجبور بود افکار وعقابدخودرا خیلی بزد کتراز[ نچه هست‌ومصور 
کار یکانورهائی برای جلب نظظر مررم جلوه کر سازد . و همين طرز کار باعت 
که چکیده انکار او امروز راهتمای هرهترمند جوان فرانسوی باشد . 

او نمیخواست که موسیقی نقط مجوعه ای ازملوری‌های تلف و بیانحال 
آنها باشد و برسر آن بود که ارزش هنری موسیقی را از معیارهای مبتذل و 35 
بدور نگهدارد . 

او بعربی درك کرده بود که موسیقی ازعناصر بزرک رهبری يك جام‌می- 
باشد و از اینکه این عنصر دهبری‌کننده موجوری مبتذل و کمر اه کننده کردیده 3 
رنج مییرد . 1 
مدتهاست که دیگر از ک و کنو وموسیقی‌و گروه شش نفری سخنی درهیان‌نیست. 
اما ارزش افکار و ار کوشش‌ها و مجاهدات‌او درعظمت واعتلاء هنر موسیقی‌فرانه 


فر|موش شدنی نخواهد بوو . 


برای تنظیم مقاله فوق از ترجمه آامانی رساله ژان کو کنو نوشته حهلتد0؟ . 
۵ که در ,1.0 بچاپ رسیده استفاره شده است . 1 


۸ 


3 مالر» آ ثاد وشخحصت هری وی 


بمتأاسیت صد‌منن ۳۳ ‌ و ژد آو 


هنر ی که فقط و فقط بر اساس کستاخی و تازه‌جوثی بدیدآید » محکوم به 
فناست. هنری میعواند جاودان ماند که هعنای عمیق و عواطف پر ارزش 
انانی را درخود داشته باشد ۰ آنچه که آثار خدایان و بز رگان هنر را 
جار ید میسازد » غنای این آثار درقدرت خلاقه » درعمق‌احساس وازهمه 
ایشتر درز یبا لی هنری‌است که اصو لا فنانایذیر است . پبرایه‌های باصطلاح 
«جالب» یك اثر هنری . باگذشت زمان بی‌اثره‌یشوه » اما استخوان بندی 
زیبا واستوار آن برجای‌یماند. بهمین‌دلیل عظمتی کهآ ثار « گوستاومالر » 
را جلوه می بخشد » تنها در تاز گی‌ها و بدابع کم‌نظر وجنبه مبالغه آو نی و 
ماجر اجولی آن آثار نیست ؛ بلکه درایشت که این بدایع فنی بازیبائی : با 
روح » باعوامل عميق و پرمهني جوش خورده است وواحد موسیقی اورا 


۳ 


پدید آور ده است ۰ قدرت آفر ینش هنری» احساس عمیق بشری و 3 
درابت فر ق| لعاده اش درهو سوقی 4۷ راو زد ی جاو یدان ر 3 
ان ز ند کی زه نها داهر رگ وی پابان نیا فده بلکه تا دنیا و 


,مدا زرورةُخفقا نی که‌درز ند گی‌هنری|رو پاء بعلت جنک دومجهانی پدیداره 
ویارد تام کوستاو مالر » بپمراه آثار او درحافل هنری وهردم هنر پرور و 
روست طنین افکند . کنسرتهای مخصوص برای اجراء آثاد وی تشکیل بان 
افسال اتراشم صدمین سال تولد او دراتریش ودرتمام ارویا و امریکا با تشر 
خاص ؛ بر با گرد ید ۰ 

کوستاو مالر » روز هفتم ژوئیه ۱۸۹۰ دد < کالیشت اطزافعل 
دهکدة کوچك |تر یشی ) در ازدیکی مرز چکسلواکی متولد شد . پدر وی و برن 
مالر ع » مرد نسبتاً فقبری بودکه برای امراز معاش خا نواده‌اش سیار میکو 
بپمیث سبب , ازراه فروشندگی به‌تجارت داه برد و تروتی فراو ان بچنک آررر. 
برخلاف زنش «مار بامالرع که تنی ر نجور وروحی ظر یف و خسته داشت ۰ خود. 1 
دادای طبعی خشن بود » ولی زن و فرز ندانش را صمیمانه می برستید . خانوادهمالر 
صاحب دو ازده فرزند شدکه «کوستاو» دومین [ نها بود. اندك زمانی پس ازتولدو 
خانوادهٌ او به‌شهر کوچکی بنام «ایگلدو» در نزدیکی محل تولدش نقل مکان کرو 
استعداد موسیقی کوستاو ماار از ایام کود کی درخشان بود . در سن پا نزده سا 
پدش اورا به «وین» آورد ووی در کنسرواتوار این شهر تحت نظر استادا نی‌چون. 
«اپشتاین» و «کرن» و «فوك» بتحصیل پیانی هارمونی و کمپوز یسیون برراخت.. ِ 

طعتا به تحصیل دردبیرستان نیز ادامه داد و بس‌از گر فتن دییلم » دردا نشگاه 
وین به تحصیل فاسنه و تاریخ موسیقی ۰شفول شد. دراین ایام کوستاومالر با آنتون ‏ 
برو کثر آشناتی و نز ویک ی بیدا کرو و این آشنائی چنان صمیمانه بود که «برو کنر 
کار تکمیل كت رپرتوار ازسنفنی‌سوم خودراکه برای نواختن باپیانو ساخته شده بورا . 
به این جوان متعد سیرد. 

از همدرسان او در کنسرو اتوار میتوان هو کوو اف ۷701 120 د هانی ‏ 
ددت 3000 .11 د از دوستان جوانی‌اش شاعر معروف ولپسنر» ود کتر فرویند را 
نام برد که مکاتبه بعدی آنان پامالر زمينهٌ پیو کرافیپا و افکاریست که در کتابهاکا . 
هر بوط :»او منعکس شده است . از تار وي دداین‌ایام چیزی دردست نپست‌همپنقا( 1 


۳۰ 


میدانیم که چندوليدي , يك کوارتت‌و يك کوئینتت بر ای پیانو وسازهای زهی ومقداری 
نقشه وطرح برای ساختن يك اپرا دردست او بوره که فعلا نشانی از آنها نیست. 
اولی آثاری که ازو باقی ما نده» عبارت است از يكاثر سه قطءه ایافسانه ای 
و مجوعهُ غزلهائی که باسم و [واز شکایت ها > ( هنن 151286806 عم ۳ 
مشپور است. : اشن از بایان کنسرواتواد واخذ دپلم» مه بزر کی د مهم تأمینمعاش 
برای کوستاو مالر پیش [ءد . از [ نجائیکه ترامید او برای شر کت درمسابقهٌ آهنگگ- 
سازان ور بودن جائزه‌ای که وی, قطعهً و از شکایت‌را برای آن ساخته بود, به‌سنگ 
خورد؛ تصیم گرفت که راه هنری خوددا به رهیری ار کستر به پیو ندد . چندسالی با 
رهبری ارکستر ابراهای کوچك وتعلیم خصوصی شاکردان روز کار گذرانید وررسال 
۳ اولی ترارداد نت بزرکگ خودرا بااپرای «کاسل» ورآلمان منمقد کرد . 
او درآ نجا مچال کافی راشت ناهثر خاص خودرا در اجراء نار بزرگان نشان‌دهدو 


11 


9 گْ ازاطر اف زمزمه‌های مساعد و انتقادات میت را دربارة کار و 
1 حایر یه رای پراك وازآنجا به لایپز يك رفت . 
ورلوپزيك بانوادث آهنگاز فقیدآلبانی « کارل‌ماریانونوب ,1 
رام 137 ۳ ۹ وازروی طرحهای موجود» چند اثر ناتمام اورا پابان را 
9 روح عصبی وجسم ناتوان او باشرائط فاه‌ساعد لایبز یک ساز کار 
وسلامت او درخطر بود» بهاين چپت ددسال ۱۸۸۸ قرادداد خودرا باآن 
کرد وشهرت نون‌العاده‌اش باعث شدکه او دا به دیاست ابرای سلطنتی 
متصوب کنند . 
نام و کار وکوستاو مالرع دراندك زمانی ‏ شهرت ایرای بودابستر 
ساخت . یوهان براهمس که ودون‌ژوان» انرموتدارت‌رابه رهیری«مالر» رریوو 
شنیده بود گفت : « هر که میغواهد دون ژو ان را آ نطوریکه موتسارن ۶ 


است شنوو؛ باید به بوداست برود ۰ » 
ومالر» بسال ۱۸۹۱ قبل‌ازسر آمدن قانو نی قراردادش بااپرای بو 
براثر تغپیرات سیاسی ناکز بر ازترك شغل خود کردید و بعنوان رهبر ار 
هامپور کک دعوت شد تاز بر نظر و تحتر باست پولیتی زوزان تاسال وم 
شهر بماند . در [ نجا وی‌هدر مندان و مو سیقی‌دانان درجه يك و خواننده‌های.ر 
دراختیار داشت که بعدها برخی از ۲ نپارا به ابر ای سلطنتی وین فرا خواند. 
« کوستاومالر » درطیاقامت‌خود درهامبور گ با و پرو نوو التر» ( 
مقدمه ) که امر وز ؛ بز رگترین رهبر ار کستر جپان است شناشد وباوی 
نا کستی و جاودانی دیغت . وی درآلمان مذهب خودرا تفییر داد و کتولا 
ضمناً پساز مرک اولیا. خور که به‌سال ۱۸۸٩‏ اتفاق افتاد » سر پرستی ده" 
برادر کوچکش‌دا بمعپده گر فت . بزد کتر ین خواهراو وژوستین» که بعداً با <آزا 
روژه > رئیس ار کستر سلطنتی وین ازدواج کرد , خانه و زندگی اوو 
میکرد . 
به‌سال ۷ افتخار ریاست اپرای سلطنتی وین به کوستاو مالر 
د دوبای دیرین او صورت تجقق کرفت » «مالر» به آرزویش رسیده بود 
پامود3 بدپی‌داخت . با کار خستکی ناپذیری که وی وهمکارانش‌ر| تا بای‌چان 
میکرد چنان بر نامه‌هائی اجرا کرد که از آن پس؛ هر کز کوش وچشم اه هنراز: 
لذاگذ سنوی بپره‌مند نشده است او ابرای و ین‌ر | که تا آن‌وقت جنبه بك‌تفر ۰ 
اشرافی داشت به يك نمایشگاه هنری بزر کث میدل‌ساخت. 3 
ثیو؛ اجر ای اد درآ نار کلوك موتسارت, بتپوون وواکتر , بخصوصا 
« تریستان وایزو لد ؟ 10106 صنا جهاوزع۳ درهمة تماشاگرانی که دد آث ۱ 
میات دیدت وشنیدن آنآثاررا داشته‌اند » تأثیری چاوران‌گذاعته است . ۳ 


۳۳ 


کروه تغبه‌ای ازخوانند کان » نواژند گان وهنرمندان وطراحان باعلاته و 
صداقت کامل درخدمت او بودند . جدال او با و سره 
ناپذیر بود و بهمین دلیل کم کم حسودانی پیداشدندکه 
راهش سنکگ میانداختند . اینگونه کار شکنی ها ی 
نا کز برش ساخت که به‌سال ۷ ی موس 


م بندیپای هنری » آشتی - 
از ترقی او دنج میبردند و در 
حساس اورا خسته کرد وسرانجام 
پیوز بپایشرا ترك کوید. 

در مورد |[ فر ینش کارهای هنری باید کت که وی فقط رو ماء درسال برای 
استراحت ۰ "ار وقت آزاد داشت زیرا دربقية ایام سال به وی‌مهلت انجام چنین کار 
هائی داده نمی‌شد . وی اکثر تابستا نهارا تازمان حیات پدر ومادرش در «ایکلدی 
و پعداً در کناررر بای[ ترژه (۸۸۲566) دد نزدیکی زالسبو رک میگذرانید. درهمن 
چا نود که سنفنتی دوم و سوم خود دا بوجود آورر ؛ بعداً دارای ملکی در کنار 
000 ۷ شد و این مکان برای او » ذزاش آلبا و دو دخترش استراحتگاه 
دائمی بود. دراین‌جا درطول سالپای ۱۰۰۱ تا وی سنفنی‌های پنج تاهشت 
خودرا برداخت . 

سال ۱٩۰۷‏ سال دشوادی‌برای کوستاو مالر بود. تقدیر وی‌را ببازی‌گرفت» 
دختر پنج‌ساله اش که اولاد ارشد او بود در کذشت و پزشکان درخود او بیماری‌قلبی 
سراغ کردند وز کردشهای طولانی و پیاده‌روی درطبیعت که فوق| لماده موردعلاقة او 
بود » بازش داشتند ۰ همچنین کناره گیری از اپرای سلطنتی دلغوا» او نبود؛ وی 
آخرین‌پار دراکتبر ۱۹۰۷ ار کستری‌را در آن اپرا دهبری کرد. پس ازاستعغای‌وی» 
اپرای نیو یورك «مترو پولیتن» قر ارداد پرسودی‌را برای‌دهبری ار کستر فیلارمو نيك 
نیویورك به او پیشنهاد کرو . «مالر» پذیرفت» زیرا میل داشت که برای بجبود وضع 
مادی خود دررو ز کار سالغورد کی ۰ بازهم فعالیت کند ولی بد بختانه فقط چندصیاحی 
ازععر وی باقی بود ودرهین چند صباح بود که باشپرت فر|وانی که داشت به مقام 
رهیری ار کستر فیلار مو نيك نيويورك رسید . 

دد «توبلدوخ» » یی مکانی که وی تابستانهایش‌را میگذرانید اثر بزرک 
وجاو بدان کورال خود را بنام و غزلی اززمیت 1۳06 ۲ع0 صوب 0عنا عوا 
بوجود آورد . همچنین طرح و نقشهٌ سنفنی دهم دا دیعت و سنفنی نهمش‌دا بایان 
رسانید . «مالر» پس ازاو لت اجرا. سنفنی‌هشتش که درمونیخ برهبری خوداو نواخته 
شد و باتوئیقی بزرک روبرو کشت » یکباردیگر به امریکا سفر کرد. در نجا وضع 
مز اجی‌اش رو بوغاءت گذاشت واورا مجبور به استر احت و بعداً مراجعت به پاریس 
آرده ژیرا اطبا فرانوی عقیده داشتند که مي توانند با شیوهٌ جدید معالجه اورا 
بپبود بخشند . ولی هبه زحمات ایشان بیپوده بود . کوستاومالر را بنا به تقاضای 
خود او به‌وین آوردند وررهمين شهر بود که روز هبجدهم ماه مه ۱۹۱۱ چشم از 


جپان فر و ست ۰ 


۳۳ 


1 آوستاو ماار « درسال ۱۹۷ 


سخصیت هری و ] ثار 


برای درك شخصیت هنری « مالر » باید زمان و اجتماع و اوضاع تاریخی 
خاصی‌را که وی متعلق به آن بود؛ در نظر کر فت ِ ددزما نی که مالر هیز یست تاریخ 


بشر رستخوش دکر کونی شد و ناچار بدرده‌های روحی بشر مثل موسیقی و ادبیات 
ازین دکر کونی بی نصیب نما ند » خاصه »وسیقی که زبان کویای احساس‌عالی‌و طیف 
انسانی است . خیلی زود تحت تأثیر عوامل 


خارجی قرار کرفت و نها را در خود 
منمکس ساخت 


تفییدات بدیهی و قطعی موسیقی که از آغاز قرن کنونی شروع شده 
۳ 


ست مسلماً براثر بای 1۳ ( وجسم و معنویات انیانی‌ر| تهدید میکند ( و 
دراین نیم‌قرن به منتها درج خود رسیده‌است ) ار تباط مستقیمی دادد . در [ ثار کوستاو 
مال. بغوبی میتوان در ی فت که وی از تیه حواشی و تزئینات موز يك چشم پوشیده 
وتبام قوای خودرا صرف وضوح نا ومفیوم وساختمان موزیکی ووزاعبااوجومی 
50لا 1۳ کرده است د برای دست یافتن به این مقصود به زمان وروره کلاسك 
( قبل از < واگنر > ) بر گشته ۱ 


و توسل چسته است و این خوو بکی از خصوصیات 
و مکتب موسیقی وین » است . 


بااینحال نمی‌توان منکرشدکه «مالر» خواه‌ناخواه روش وا کنر دادرءوسیقی 
دنبال وتکمیل کر ده است . کا نی که ددعصر واگتر عقیده راشتند که بط و تکامل 
در ار کستر اسیون پالاتر از حدوو واکنر امکان ندارد و شیوه اورا منتهای استادی ۱ 
میدانستند با شنیدن موسیقی مالر به اشتباه خود بی بردند و موسیقی‌دانان بنام عصرما ۱ 
که پس ازماار بد 
ارر| استاد والها 
بزر کک کذشته ۰ | 


نیا آمده| ند ( مانند و آر نو لد شو نبرک » و < آلبان بر کث ۹۵ 
بش خود ومکمل مکتت جذدید موسیقی میدانند . زبانی که استادان 
فکار هنر مذدا نه خوررا به وسیله آن بیان میکردند برای کفتن تفکرات 
تازة ومالر» کافی ورسا نبوو داصولا با آن منایرت داشت . میبایستی زبانکویا و 
تازه‌تری بد ید۲ ید که بر آن‌تر و تیز تر باشدو عمیقتر در اعماق‌و جود بشر تا نیر کند جالت‌است 
که حتی خود «مالر» هم کاهی تحت تأنور تغیلات عمیق هنری خود قرار میگرفت و 
بپءیث دلیل از| بتدا میکوشید که درقایل اینکو نه تأثرات 0 وسیله دفاعی؛ يك‌سیر و 
يك‌مرهم بیا بد تادروی‌را که می بایستی بدیگر ان انتقال دهد تسکین بخشد. بزر کنر ین 
خدمتی که او درهورد موسیقی مذهبی انجام داد این‌بودکه آواز مقدس عید روح تب 
القدس دا بنام ویاازجز6 تمامعی زوع1 با ادراك فیلسرفانه ای در آمیغت و ؛ 
تا جاو یدتر ین اثر ادبی آلمان یعنی صحنه آخر نمایش «فاوست) اثر کوته پیو ند 
داد وهردورا از نو زنده ساخت . 

محور احساس وافکار«مالر» بسیارر نگین ووسیع است و بهمین‌جپت‌دریافت 
موسیقی او برای کسانی که احساساتی ممدود و محدود دارند در آغاز کار خالی از 
اشکال تیست.. ور[ نار او انتقاد صر بح و عمیق باباکی وسادکی کووکانه و نیز با 
ایمانی بی‌تز لزل توأم است و اعتماد بنفس ذاتی او دوشادوش این احساسات متضاد 
در بیان روشن وزیبای افکار باری‌اش میکنند . 

خصوصیات تغییر ناپذیر هنری او درهمان نعستین آنارش نیز ظاهر میشو ند 
لحن محلی ؛ ریتم مارش واختلاط مشخص «ماژور» و «مینور» » در]تار او بارزو 
+شخس است , علاوه براین استفاده ازتونالیته های اولیه و کامپای کلیسائی مانند 
( دزي و۳ نیز ازمشعصات «مالر» است . بخصوص چون «مالر» مطالب و افکار 
تازه‌ای داشت که برای بیان [ نها ميبايستي ازقالب‌های تازه استفاده کند » مجیور بود 


۳۰ 


کویشد و چون بسط و توضیح در موسیقی , 


| ساده‌تر « 
ون ده ؛ی ۹ ۱ ۳ باشد ِا ۳ ۳ 
ً اصلی میا بستو کوتاه وساده ؛ #م موسیفی اورا: 


ک له و لحن خو 
عالی رسیده نود ؛ 


زکند رب تبحر او درتر کیب بندی‌ور نک آمیزی] 


گ 7 ارت که درهيچيك از نغمه برداز ان اتر شیو ]لا 
اف ِ او ررسرودن این نوع آهنکها فوقالماده مقتدر برد و0۳۲ 
تأنبری‌ها نند يك [هنکگ‌ساده و بی آ لا یش محا داز 
۳ نیز استفاده بسیار کرده است. بکار پرون رر 


ی ازمعغصات «مال 


معاصر ریده نمی شود. 3 
4 باوجود کمال‌فنی 


عناصر زیا درسنفتی 2 
34 رال برروح قوی وطبع مسلط وی باشد . میدا 


دراین ز هید 
وی اذاین 
مارش درهوسیقی ومالر» 
کویای نیو ؛ قدرت عمل واست 
وفاند ای حتایل به دم منظم وقوی مارش از کستاخی فطری 


طاعت فوق بشری است چه درجهت »یت 
مارش 


درجهت منفی 3 ۱ 4 ۴ 
قدرت بیان داشتن و عرضه کردن 3 1 
4 ۱ : ماجراهای دوز کار 
شاید تااندازه‌ای هم بتوانیم که این مطلب را به ماجر اهای دوز دار ود تیاو 
۱ ۱ ۱ ۳ اه 
۴ ۳ منز اش در تزدیکی‌محل تمرین‌های ظامی سر د ٍِِ ۱ ِ قر اررا : 
وت ایا گراخ علاتمندانه به آهنگهای زیبا وموثر نظامی کوش میداد. 
رابطه عمیقی ومالر» را به «شوبرت» میپیو ندد» 6 تنها درمورد سق 
اوه بلکه ور زمینةً لیدسازی . در آتار «مالر» هم مانند کارهای «شوبرت 2 
امایات وی بودن بیان موسیقی» باقدرت و اطمینان »حور کننده‌ای پم 
پیوندد اکثر لید های مالر روی مجموعةٌ اشماد «آرنیم» و «برنتانو» سا 
بهپمر اهی ار کستر نواخته شده است . ازعرو فترین آنها مجموعه < نای سحر یز 
کودك وجوط جع جن 1۲ جم‌داجرر1 وع » است تمایل گوستاومالر به این 
بسب معتای بلند و بیان ساره ۲ نپا بود و باید گفت که کمتر شاعری ازعنیت 
بزر کی بر خوردار شده است . 
سیر تکامل هنری در وماارع نیز از و درون‌نگری » به « برون نگری 
انجامیده‌است . «مالر ) این‌دورهرا بسرعت‌در نوردید. مسلماً هر فرد آدمی و خصو 
هتر مند در بند وقایم و حوادئی است که براو میگذرد . «مالر» چنین و قایعیدا 
سنفئی اول ودده‌جموعه < غرلپای سو ار جوان 6 ۱ ۱۸۸-۸ [ نقل کرده است 
۱ نر این وتایع شامل يك ماجر ای دردناك عشفی ومخاطرات [ نست که درقالت[۱ 
های محلی و بیانات ساده ریخته شده است . درسنفنی اول » «مالر» غزل < امروژ 
صبح .. هنگامی که از کشتز ار میگذشتم » تم اساسی موومان اولرا تشکیل دهد 
شرح‌حال يك جوان دهاتی بی غم و خوشحدال است که بسراغ کار خود میرود؛ درحال. 
غزل چپادم این مثفتی بنام « درخیابان , نارو نی سایه افکنده بود 4 دردناك‌وغم- 
اه اه ۲ ِ ۳" تال 
یز | ت . و سرانجام ؛ ددقسمت آخر این سنفنی تصعیم وجرأت ادهی درهقابل 


۳۹ 


محل کار « گوستاو ماار » در کنار ۸۱6۲966 


نیروی کوبنده تقدیر » سر بلند می‌کند و موفق به آدامکرون درد ها و گذرانسدن 
مخاطر ات میشود . 

درسنفنی‌های دوم تا چپارم او ارتباط محکمی با < نای سحرآمیز کورك > 
محسوس‌است. در «موو مان» دوم‌وسوم سنفنی ۰۲ علاوه برار کستر اسیون‌«بتپوو نو ارم 
صوت آدمی بهزبان موسیقی كمك می کند. يك صدای «متسوسپرانو» آوای غم‌انکیز 
ومزثر و پرتوهای نجستین 1721164 > را میغواند. در آوازآخرین بنام و قلب 
من تو هم قیام خواهی کرد 6 اطمینان به بقای معنوی جهان , به منتپای قدرت خود 
می‌رسد . 

نیروی خلاقه سنفنی سوم » از طبیعت الهام کر فته است . هر چند وماار» به- 
هر .ك ازموومان‌های این سنفنی نامی جداکانه داده بود اما بعد مچبور شدکه آنها 
را حذف کند ژیرا این توضیحات بجای آسان کردن فپم موسیقی وی به آن آسیب 
رسانید . موسیقی و«مالر» را باید بدون تفسیر دریافت و تنها از لحاظ هنری بدان 


۳۷ 


ام باتوضیعات ادبی ۱ چهارمیث سنفنی اه نیز باسومن» بسنگی (] 
که تم های مختلف ؛ این دوسنفنی‌دا بهم مر بوط می‌کنند, 1 ۱ 
بنام « ما از موهبات آسمانی لذت می‌بریم » دراصل جر ۲ 
۳ بوره و < ۲ نچه کود کی برای من تعر یف می کند » نام رای 
انیت این مار شتفتی که پرلود اول آنار «مالر» دا تشکیل میدهند از نظر ۷ 
شبیه هستند واندك وجه مشتر کی باآ تار موتسارت وارند. 
باوجود این که « سنفنی ینم > فقط دوسال پس‌ازپا یان‌سنفنی > ساخته‌شده 
است درآن تتییرات محوس ومژتری دیده میشود . مالر دد اين آثر + وهمچتوة 
دوسنفنی بمدی خود از پیوستن لفت وشعر به موسیقی چشم پوشی میکند و اتری کامزتر 
و بسیط تر باتکیه به‌عوامل و عناصر موسیقی می آفریند . اما همانطور که بتهوو 
بز رک کفته است : < موسیقی الپام بزرکی است که برتر ازهرعقل و فاسفه ای ترار 
دادد». بیانموسیقی «مالرم دراین آنار بافلسفه‌ای عالی و بزرکگ توأم است. تقو 
دوش کار او نسه تنها در زمينه جروتاهاصه‌جصا۳اظ1 است * بلک» افکار وی 
نیز بطور وضوح رراین [ نار تشریح شده‌است. «مالر» به برجسته کردن و جلوهر| 
مطالب وافکار اصلی هرموومان توجه بیشتری نموده است . بعدازین سنفنی «مالر». 
از فن کنتر پوئن که درسنفنی چپارم به اختصار از آن استفاده کرده بود؛ بیشتر بر 
میجو بد و درسنفنی نهم آن‌را بحد اعلای تکال میرساند یکی ازمشخصات هرهثر: ند 
بزر کت درك بیش رس او درمسائلی است که معمولا بریکی دو نسل بعد معطوم‌میکر ۰ 
ومالر» درسنفتی چپادم خود بنام و سنفنی تراژيك > که ددسال : ۱۸۰ بوجود] 
از مصائیی سین میکوید که ده‌سال بعد یعنی در ء ۱۹۱ بصورت بلای جنگ بر 
آدمیان آمد. تسلط عجیباو به فورم‌های موسیقی بیش ازهمه در فینال این‌سنفنی بچشم. 
میخورد که باوجود طول غیرعادی خود ( ۲ ناکت که اجراء آن نیم ساعت طول 
می‌کشد ) حتی يك که کوچك خالی ازعمق ومعنا ندارد و کمتر نظیر این‌اثردر تاریخ 


موسیقی دیده شده است ۰ 


نگاه کرد نه تو 
زبرا علاوه براین 


آواز آخرین آن 
موومان سوم سنفی 


نون لغاده بهغ 


همانطوری که سنقنی سوم کویای |رتباط عمیق او باطبیعت است ‏ سنفنی‌هفتم 
نیز این بستکی‌را تأبید می‌کند . موومان‌اول به فورم يك‌سنات‌است ۰ بامقدمه آرامی 
و‌صباازع 1ج شروع میشود وذهنرا برای تم اصلی [ماده میکند و بعد به الکرو 
منتهی میشود . در موومانهای دوم وسوم وایسین تأئر مکتب «رمانتيك مصو۳] 
است و اطف و ظرافتی سحر آمیز و شاعرانه اتهسفر موسیقی‌دا بر می کند . در 
رو ندو- فینال » مجدداً [ نچه که «مالر در مورد مکافات بشر پیش بینی کزده بود د 
تا بامروز هم همه را در آتش نگهداشته است » احساس میشود . میتوان کفت که ددمب۱۳ 
آثار اد جوزاماجع‌جونرامو] این اثر ازهمه کارویده‌تر ومثبت‌تر است . ۱ 

در سنفونی هشتم » روباره «مالر» بشعر متوسل میشود وبنظر خود اد ال . 


۳۸ 


سلفلی بزر کترین افری است که خلن گرده أ 
و حقیقتاهم نمیتوانتا بر ممجز آساو کیر ند 
آن‌دا بشرطی که اجرا.آن صحیح ووقیق 
باشدمنکر شد مار » دراینجا قدرت فنی 
موز یکال ودرا دمن آرمانهای 
بشری ک-ذاشت» است . در موو مان اول 
بطوری که کر شد» آواز مذهبی 
قبااز زره تصاجع:6 جع ۷ را آورده 
است وموومان دوم شامل آخرین سن‌از 
و«فاوست» اثر کوته است . ضر بات‌شدید 
تقدیر پس از اتمام این سفنی به مالر 
وااد آمد : مرگ طفاش » کناره کیری 
از اپ ایرسلطتتی ی کت لت عو او 
از نظر سيك » این دوار که در 
دوره‌های و تاهی بين سالهای ۱۱۰۹۰۷ 
۱ خلق شدند از کلیه آثار دیکر 


وی‌متفاو تند, نخستین قطعه ازاین دو اثر 


و« غزلی اذ ذمت 1۳06 06 صون 0عذی] وج 4 است که ام 
۲تار اوست دراینجا هم کلام و شعر راه 


روز ازمشپود تر ین 
بافتن به‌دنیای موسیقیر| آسان‌تر می کند . 


ایند مه اشمار » ازمجموع»های کپن‌چینی انتتعاب شده و در[ نپا وداع اززمین بالحنی 
موّتر بیان گردیده است . در بمضی قطعات این‌اثر » موسیقی ظرافت و نرمی بك‌قطهه 
موسیقی مجلسی را پیدا می کند . 

درسنفنی نهم » در یچه‌های احساسی تاژه برما کشوده «یشوو . بقر دیگر آن 
رقیدو بند تقدیر است ‏ نیست , او مافوق همهٌ‌عادیات 
قرار کرفته و نقط شاهدگذران [نهاست . این اندیشهً جدید وغیرعادی او مستلزم 
قالبی تازه‌و عجیب بود. دوموومان خارچی ( ادلد آخر ) که «تمیوی»] نها فوق‌الماده 
]رام است تضاد عجیبی نسبت به دوموومان متحرك و پر جنیش وسط ( دوم و سوم ) 
دارند ؛ قدرت فلسفی این‌اثر ۲ نقدر زیاداست که شنو نده‌ر| بدنبال خود در کشمکش‌ها 
هی برد و با آرامش‌ها » صفا می بخشدر . 

کوستاومالر » درحین کار روی سنفنی دهمش » دنیا را بدرود گفت » تنپا 
موومان موجود این سنفنی» فوق‌الماده بسیط وررحکم يك اتر هذری کامل است که در 


موجود بیچاره ٩‏ دست سته و 


«تمبوی» آداجیو نوشته شده. ابن موو مان‌و موومان اول سنفنی نهم اززیبا تر ین آتاری 
است که اصولا در زمينة موسیقی بوجود آمده است وشنیدن آن تأثر عمیقی در هر 
شنو نده ایجاد می کند و آن تأثر از آ نروست که چنین اثر نا ناپذدیری ناتمام‌ما نده‌است. 


اقتباس و نوشته : ژاله گوهری 
۳۹ 


9 و 9 3 3 [ 

گنه ننمه‌پردآزان جوآن» در « آردودا 
4 شِ 9 

مو سمعی ٩‏ بر دس می‌پابند ٩‏ 


نام «موسیقی» که زمانی بانام «زمستان» آمیخته بوو » اکنون در 
کرم تابستان نیز توجه دوستداران وعلاقمندان‌را سوی خود چلبت میکند 

اکنون" درامر یکا تابستان‌ر| باید فصل موسیقی خواند. فستبوال های 
ازاپراکر فته تاجاز وسنفونی وموسیقی مجلسی درمناطق روستائی و ییلاقی ؛ 
آسیانغر اشما برای دوستداران این هذر تر تیب می‌با ید . 

|ما کوششهائی که درزمینه موسیقی بهنگام تابستان انجام میگیرد ؛ 
نیز دارد که خالی اذاهمیت نیست و آن اردوهای موسیقی است . نظر یه ابج 
اردوهائی تازه‌گی ندارد » چه در ۳۰ سال قبل برای او لين‌بار این کلاسهای‌تا 
ابجاد شده و تا کنون برای موسیقی دانان جوان امر یکائی همواره وسبله مذ 
آموزش این هثر بشمار رفته است . 

بدیپی است که ارروهای موسیقی تنها وسبله برای تدریس این هنی دز 
تابستان نیست ۰ اغلب دانشگاهپا و مدارس موسیقی بر نامه های مخصوص 
دارند . مثلا دا نشگاه مری‌لند برای دا نشجویان سیکل دوم بر نامه مشصوصی 
۰ 21 


داده است که همه ايشان میتو| نند ورن شرکت جوبند . دانشگاه پر بننتون نیز برأی 
نقمه پردازان جوان که دراین هنر تبحری پیدا کرده‌اند يك برنامهٌ تابستانی مخصوص 
تنظیم کرده است . از ۰ ۳ تن موسیقی‌دان که اغلب نها آهنکساز میباشند دعوت‌شده 
است تادر بارة مباحت اساسی موسیقی و مشکلات موجود دراین زمینه سغن‌ران یکننده 
درمیان اي نکر وه «راجرسشننر» و «الیوت کارتر )را میتوان‌نام‌برد. همچنین از « کارل 
بر یگر باسوم داهل » موسیقی دان سوئدی نیز وعوت شده است که در این دانشگاه 
سغنر ان یکند . 

کلاسمهای تابستانی ءوسیقی هرسال بیش از سال پیش مورد استقبال موسیقی- 
دانان حرفه ای و آماتور وافع میکردروعدهٌ زبادتری به ه ۲ اردوی تاستا نی‌موسیقی 
که ررسر اسر کشور برا کنده شده , دوی میآور ند . 

دلیل آنهم و اضح است زیر| طبقةٌ موسیقیدا نان جوان باشر کت ددار کسترها 
و ابراها نه‌تنها وسیله ای‌بر ای‌تمر ین بدست میاورند بلکه براثر کار کردن با آهنگ- 
سازان و موسیقیدا نان بزر کک دره‌حیط آزاد وخالی از هررکونه قیدو بند برمعلومات 
خور» چندان که می‌توانند می‌افز|یند . ببارت دیگر هم تفریج میکنند و هم درس 
میغوانند . 

بعضی ازاین اردوهای موسیقی بر اثر ترتیب‌دادن فستیوال‌های بز رگه‌شهرت 
بت‌المللی یافته اند . مر کز موسیقی بر کشایر واقم درماساچوست که مدت ست‌سال 
است فعالیت های خود را ادامه میدهد ومدرسهٌ موسیقی اسین واقم در کلورادو از 
اين قبیل مدارس بشمارمیرو ند . دراین مدارس تابستانی تلاسهای مختلف از بتداتی 
گر فته تاعالی تر تیب یافته است . 

در بعضی اذاین ارروها غیرازموسیقی سایر هنر ها نیز تدریس میشود . یکی 
ازاین مراکز » مر کز هنری یدل وایلد و اقع در کالیفر تیا است که اکنون دهمین 
سالکرد تأسیس خودر| جشن میکیرد . 

دراين مر کزعلاره بر بر نامه‌های تا بستانی‌موسیقی » برنامه‌هائی برای‌تدردیس 
هنرهای رقس وتتئاتر و نبایشنامه تویسی وعکاسی نیز تر تیب داده‌اند و برای حصول 
اطبینان ازسلامت جسمانی دا نشجویان , وساسل مخصوص بازی و ورزش‌را هم در 
دسترس ایشان نهاده‌اند . 

و لی اغلت این اردوها به تدریس رشته‌های»ختلف موسیقی از قبیلسازشناسی» 
]آهنک‌سازی » هارمو نی وتوری اختصاص دارد ودا نشجویان این رشته‌هار | کود کان 
رهساله تاجوانان بیست ساله تشکیل میدهند . یکی ا زکهنترین و بزد کترین این‌قبیل 
اردوها » اردوی‌ملی موسیقی در نزدیکی اینترلا کن‌درمیشیگان است که ددسال۸ ۱۹۲ 
بیبت .ك معلم موسیقی فدا کار بنام ژوزف ماری تاسیس يافته وهمه‌ساله بررنامه‌های 
آن وسعت بیشتری پیداکرره است چنانکه امروز ۱۲۰۰ نفر دخترو پسر بااستعداد 
دراین مدرسه بتحصیل رشتهة موسیقی اشتفال دار ند 


3 


بیداوی اذاین‌اددوها بر نامه های‌دوسی خودد! فقط بیکی ازرنت ها 
ارووی تابستانی هارپ کلنی و آقع در « مین » و مدررم 


|ختماص و ادها ند . ۲ 
جاسی را در س میکند و مدرسه هوسیقی ( 


مارللورو) که فقط موسیفی ‏ هه 
مار لو ۳ ۳ آن به در پس جاز اختصاص دار ؛ ازاین 
ورماما جوست له ار ِ 


رارسا تبل مدرسه‌ای بنام مدرسة جاز ددامریکا وجور ۲۶4 
۳ ند کنفرایس ود بر از وموسیقی عامیانه دد لو نکس ترنیر ۰ 
۳ کذفر انسها * موسیقی‌دانانی که طر فدار شیوة کلاسيك بودند و 
میداشتند مدت چندین هفته پایکدیکر 
۱ احتیاح به‌تأسیس يك مدرمه چاز برای 
سةّ مز بور افتتاح گردید , 


درضمن این 
مان مدرن جاز را دوست 
تشر دا خنند وپراثر همین کنفر انسم 
۷ ان احراس شد ودر نتیچه » مدز 

شرطی که برای وروه بهاین مدرسه قیدشده ۰ داشتن اضنمداد درو 
جاز ات قباس رت برای کسترش و بیشرفت این موسیقی اشاط آورا 


اس برداشته شده است , 


۰۲ 


[) انش موریتز فون هورن بوستل ( 


دده ۲ فوریه سال ۱۸۷۷ کودکی چشم بچهان کشور که سال ها بعد با نبوغ 
خود چشم مررم جپان‌را خيره ساخت. این کودك « ادیش موریتز فون هودن‌بوستل۱ 
نام داشت . مادر وی ( هلن ما گنوس ) در شمار خوانندکان طراز اول بود و پدرش 
از قضات درجه |ول داد گستری محسوب می‌شد . 

« هورن بوستل 4 او لن درس موسیقی را |بتدا ازمادر هثر مند خود و سس 
ازووست تزو يك خانواده‌اش < بوهان برامس » گر فت و چون استمداد ذاتی‌وشنواگی 
او خارقالعاده بود وی‌را بدست « ماندی چوسکی 6 ۲ سپردند تادروس‌هارمو نی و 
آهنکسازی‌را باو بیاموزد . 

سالی چند پس‌ازآن ؛ با آنکه « هورن بوستل > موسیقی‌دان خوبی شده‌بوو 
وخانه بدری او يك کانون کوچك هنری بشمار میرفت ؛ عازم ها بدلی ر کت شد و در 
رشته شیمی مشغول تحصیل گردید وررهمانجا بوو که دکتر ای خود را در رشتةٌ شیم 


گرافت د 
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۱ فوطعم ص۲۵ ۱۷۵۷۵2 ۳1۱6 
۲ 2۵05 2۳0۷ ]۷[ یز 


۰۳ 


یای» تدمبلات به بر لین رفت و زد «موزیکول و که» مشبرر وم 

ز خانمه 2 تس " ۳ : اه 0 
بسا زر. وموزیکو لوژی» شغفول شد. دبری نبائید که رواب 
,4 را گر فتن «هو ِ که ه انسته و 3 
ود و وهودن بوستل 4 له نوانسنه بود ابو خودرا یک ۳ 
ز4 شد و : ۷ 1 
اد خود شروع بکار کرد 


شتومیف ۱6 


۳۳ سید ۳ ۰ 
رت ان هکار و معاون است 5 و 3 
های جدی وخستگی ناپذیر 2 هورن بوستل ک ترودع شد 


کش ررر *:4هایدو انشناسی آزمایشی۲ و «موز یکولوژم 


مان رهد : بو 

بز ودک ما لت 
نمالیت‌ها عبارت بود از ۰ 
تطیفی۴ : زک لوژی» تطبیقی در سال ۱۸۹۰ یت نو نید امر بکا جر 

0 ۳ بر آن هه که این فرح نجدیدا را اقباین نموده دانرا م۳ 
شد . وهورن پوتدل؟ ۰ 1 : عرتوف ات جر ۰ 
3 که امروز بنام< اتنو موزیکولوژی > معروف است » ده آودد . چند را 
تازه‌تری هن ۰ 


زر وشتوه‌یف» و «هورن بوستل» موق شدنر 
۳ کار سنی «شتوهج ْ / 
الدغره استاد وهمکار ی 
بعد با لاخر 


ار بلی برروی موسیقی و «اتنولوژی» زده واذ آميزش آندو علم «| 
د یثی .اد 1 


و جود آورند ک امروز از ار کان :۳( _ د *وزیکو 


موز یکولوژی» دا بو 
2 0 کر ازدوستان صمیمی این دوه,کار که غل اصلی وی یز 
۱ 2 بود 7 داترابر اماب ندم داشت » شروع همکاری با[ نان ز 
۳3 ۷ ی وهکارانش |و لین تحقیقات جمعی خود دا درانستیتوی‌روانه 
۳ ۱ ای [غاز نبودند . سه ماه سعد معفقا باین نتیجه رسیدند که برای 
اب 11 کار چاره‌ای جز متوسل شدن به ماشین آلات ضبط صد| ندارن 
نروبلاامله وست بهتهیه اولیث دستکاه وفو نوکراف و زوند ؛ عسلاوه بر 
۳ آوری آهنگپای مختلفی از اطر اف و اکناف جپان نمووند . بز 
کار قبط وجیم آوری آهنکهابلدگرفت ودیری تن که وستگاه کمی ساخه 
که بنام و فونوگرام آدشیو > معروف است , 
کرچه کار مداوم و تحقیقات دامنه‌دار ‏ هورن بوستل » وهکارانش در 

و بدون سروصدا | نجام می‌شد ؛ طولی نکشید که مطالعات ۲ نان و بعصوص «هورن 


ت‌ 


بوستل » مورر توجه دانشم‌ندان واستادان دانشگاه بر لین واقم شد و بنا به بیشد 


50 نج6 
۲ - 6ایونامطه روط ع11عاصع‌صزهمدظ 


۳ ا۵1)کج‌ووزه بازعن 6صعطع نع آوجه ۷ 
۶ - ده واه 


ه - اولین دستگاه و فونوگراف > که مورد استفاده و هورن بوستل » و 
همکارا نش قرار گرفت بوسیله اد بسون ساخته شده بود . این دستگاه بامقدر زیادی . 
لول»های‌ضطصو ت خوشختا نه رر جنگ | 


خبر آ سیب ندید و | ينك‌در | نستیتوی»و ز یکولوژک . 
دا نشگا 


۶ شهر کلن وجود دار . 3 
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۲ نان درسال ۷ « هورن بوستل » باستادی دانشگاه بر ليت انتخاب کرد ید 

و هورن بوستل > ترجیح می‌داد که به تحقیقات خود ارامه دهد, بپمین جپت 
بتدر یس دردانشگاه علاقه ژیادی نشان نداد؛ باوجود این توانست رشنهٌ موز یکو- 
لوژی» تطبیقی‌را برای او لين‌بار سنوان بکرشته خاص جزو رروس دا نشگاه بگنجا ند 
وشاکردانی دردشتةً «موزیکولوژی» تطبیقی تر بیت کند . 

بزودی فار غالتحصیلان این دانش‌ده درممالك مغتاف ارو پا و|مر یکامتفرق 
شدند و بتدریس موز یکو لوژی دردا نشگاهپای‌مم جهان پرداختند . ررواقم بیشرفت 
کار ( موز بکولوژی » بعصوص « موزیک-ولوژی » تطبیقی که بمدها بصورت 
و اتنوه‌وزیکولوژی» در آمد, درررجه اول مرهون کردانندکان دانشگاه براین بود؛ 
زیراآ نان ارزش این علم نوظهوررا بخو بی می‌دا نستند ووسایل کاردا بی دریغ در 
اختیار ‏ هورن بوستل » و همکار | نش کذاشتند . 

دراو اسط جنک بین‌المللی اول فمالیت‌های ان‌تیتوی موزیکولوژی نوبنیاد 
بر ات تقریباً را کدماند ؛ چه دراین زمان بوهودن بوستل» بدمت سر بازی‌فر اخوانده 
شد. وی ابتد| افسر تویخانه بود و لی طولی نکشید که سیر دشمن شد . مدتی بسد 
آزاد گردید و به آلمان باز گشت . این بار اورا به نیروی‌رریائی منتقل کرو ند وتاپایان 
جنک در يك زیردریائتی مشغول خدمت بود . 

دز کیر و دار جنگث نیز «هورن‌بوستل» ازنعالیت‌های علمی خود دست تکشید 
وچه‌ساکه درجیپه‌های جنکت نیز دستگاه فون و کراف خوددا ازخود دود نمی کرد و 
۲ ثرا همه‌جا بهعر اه خود می‌برد. اودرطول مدت سر بازی‌موفق به ضبط ۲ نارموسیقی 
پرارزشی کر دید؛ حتی درروزهائی که اسیر بود [هنگهای محلی اقوام مختلفی را که 
درهمان بازداشتگاه پسر می‌بردند * ضبط می ارد و کلکسیون جالبی برای آدشیو 
خود تیه نمود . 

رعدها جم مآوری این [هنکپاکه جزو فعالیت‌های دوران جنگ او محسوب 
می‌شد سر وصدای ژیادی دورارو با براه انداخت . تجز یه و تحلیل هائی که « هودن 
بوستل > روی ابن آهنگپا سل ۲ ورده بود بقدری جالب و ]موز نده است که هنوز 
هم مورداستفاده محققین موسیقی قرار می کیرد ۰ 

و هودن بوستل » دررشته علوم طبیعی نیز موفقیت زیادی کسب کرد. تحقیقات 
او دراین رشته عبارتند از: مطالماتی درباره حس سامعه انسان ازنظر فیزیکی و 
روا نشناسی و نیز پژوهش‌هائی راجم به‌حس شامهٌ موجودات از نظر فیز یولوژی و 
رو انشناسی ۲ 

مطالعات‌ وی درقسءت‌های غیر موز یکو لوژی صر فا اتلاف وقت يا کسثپرت 
نبود ؛ بلکه هدف او پیشرفت کار موز بکو لوژی نود . 

ازجمله مطالمات دیگری که < هورن بوستل » برای پیشرفت کار خود بدان 


رست زد تحقیقاتی درباره زبان وخط اتوام معتلف بود . وی می‌خواست زاین راه 
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۹ و یشتر بافکار ملل بی برد تأدرسایه آن» موسیقی آنهارا که زاير 
۳ ت » نیکوتر بشناسد . 
است " نیئونر + وت 2 1 
و هورن بوستل » نتیجه تحقیقات خودرا مر تب بروی کافز ی ادرد وعز 
داشت که حتی صحیت های خصوصی و خودمانیرا هم باید برشته تحر یر در آورر: 
درصورت لزوم روزی بکار] ید . نامه‌های خصوصی « هورن بوستل » که تغری 
آنپا جمع آوری شده است بسیار طولانی ودساله مانند است و در آنبا او 
0 است که يك نامه خصوصی نیز می‌تواندآموزنده باشد . 


هیا 


5 5 ۶ 

ازسال ۱٩۲۰‏ بیعد بمناسیت وضع آشفته اقتصادی * انستیتوی موزیکو 
« هورن بوستل > دچار محدودیت گروید . دولت ت آلبان برای جلس و کم 
بحران شدید اقتصادی بسیاری از تحقیقات‌علمیر | تعطیل کرد ودادستان وزارت‌فر 
آلبان طی نامه‌ای كمك مالی خوددا به انستیتوی مز بور قطم نموو. 

عضمون حکم دادستان ازاين قراد بود : 2 چون اموال انستیتوی موز 
لوژی بر لین ثخصی ومتعلق به < رل شتومیف > و < هورن بوستل > |س3 
موسه ملی می باشد » اذزاین جهت دو لت نمی توا ند بءش زاین به‌موسه مز بور 
مالی نماید ي . 1 

دوهمکار برای جلو کیری از تطیل انستیتو دست بفدا کاری عجیبی زرز 
تمام موسر[ به‌دولت وا گذار کرد ند . 1 

از آن تاریخ «شتومیف» بعلت کپولت از کار کناده کرفت و جای و 
<د هودن بوستل» داد 4 وال نامپر ده هم نتوانعت] نطور که یبد و شاید بفعالیت 2 
ادامه دهد زیر| بعنوان يك کارمند ساره باستخخدام سازمانی در آمد که خور 
آن ود . 


+ و و 


در سال ۳ نی زمان روی کار آمسدن حزب ناسیونال سوسیا 
برهبری هیتلر» عرص بر « هورن بوستل » تنکگ تر شد . مدتی بودکه وی 
مرض قلبی که داشت ددسوئیس بسر می‌برد» دولت آلمان نازی‌هم به بپانه اینکه 
ک ببودی است تنها مستمری اورا قطع کرد وحتی از باز گشت او به وطنش‌جلو 
رد. «هورن بوستل) مدتی در سوئیس اقامت کز ید وچون دانشگاه نیوبورك ویرا 
جهت تدریس دغوت نود عازم آن‌ریار شد ولی بزوری بارو پا باز کشت زبراهوا8 
یو یورك باءزاج او سازکار نبوو . 

بسازباز کشت ازامریکا به انکلستان وف 


رفت وتاپایان عمر در[ نجا بسر بردودد 
۸ نوامپر ۶ درهمانجا رر گذشت . 


و 


۳ 


+ بو 


4 *ددن بوستل > ازبزر کترین بپشر وان موزیکولوژی «سپستانیك» جبا 


۰1۹ 


بشمار »یرود . او با کاره‌ای تحقیقی خور موفق شدکه »طا(عات « کارل شتومیف » 


را بیرحله اجرا در آورد » ضمناً بسا آزمایشاتی که دررشته فیز بولوژی صوت بعمل 
آ ورد" موفق به | نجامخدماتی فر اموش شد نی گروید. نتایج کارهای پرارزشو بوستل» 
دردرجه اول شناسائی علم جدیدی بود که امروز درشمار علوم مهم جهان‌است.علاوه 
بر آن در نتیجه زحمات او بود که شناسائی موسیقی که تا آن زمان منحصر به تاریخ 
موسیقی بود » بسط یافت وجای خودرا به موزیکو اوژی داد . 

یکی ازمسائلی؟» همیشه موردنظر «هودن بوستلم بود وتقریباً بایه‌و اساس 
تشکرات اودا تشکیل می‌راد» تگوری کو ینت بادی‌بود . او عقیده داشت که اینتوری 
با یه و اساس کام‌های موسیقی جمان می باشد . #بوصتل» در کتاب کام‌های موسیقی 4 
خود توانست بااین تثوری‌گام‌های مختلف »وسیقی ملل جپانر! بیدا نماید ودررشته 
آنها تحقیقاتی سلآورد. کرچه مطالعات او دراین زمینه تاتمام‌ماند باژبایدتصدیق 
کرر که هنوزکسی نتوانسته است تحقیقات بیشتری دداین رشته بعملآورده. 


۵ کتر خاچی 


۱ - برای تدوین این مقاله ازمنابم زباری استفاده شده است . از آن‌جمله 
است ءقالات کارل شتومیف »4 و پرو سور رهوسمان» استار موز یکولوژی‌دانشگاه 
هامیور کی واطلاعات شذاهی برو قنور ( مار بوس شنا بدر 11 


۲ 


« ار کستر شیللادموثيك وین » 


ار کستر فیلارمو نيك وین نموداد هنر و نشانة هذر پروری این کا 
آهنگ وفرهنگ است ودراین مورد برادیکن شپرهای دنبا بر تری د 
این برتری تنها زائیدة امتبازات وخصوصیات توصیف پذیر و حسا 
هنری نیست " پلکه شامل پیشینه و تاریخچه‌ای است که این ار کستر بزد! 
در شت‌سردارد . 

وقتی که نواز ندگان ار کستر فیلارمو نيك وین قطعه‌ای‌را اجر 
کنند آ گاه یا ناخودآ گاه یادی‌اصیلو پر افتخار ازذمان تأسیس اناد 
تا کنون ( که درحدود صدو بیست سال از آن می گذرد ( در خاطره‌ها : 
می‌کنند و آنرا همراه موسیقی دلانگیز خویش به‌شنو نده ارمغان می‌ده۳ 
گذشته از آن . ادک‌تر فیلارمونيك وین » بهاپرای بزرگ و معبر ۳ 
شهر که همردیف اپرای متروپو لیتن نیوبورك و «سکلا» ی میلان | 3 
بستگی دارد. ار کستر فیلارمو نيك وین ابتدا ازار کستر ابرای وین ۳ 
آمد؛ هنوز هم حرفة افراد ار کستر مز بور عضویت اپرا ودرنتیسه ارم 
دولت است دحقوق ومخارج آنها ازطرف دولت اتريش تأمین می‌شود. ‏ 
۸ 


ار کستر فیلارهو نيكتو ان دررسالن مجلل « موز يك‌فراین » 


شبرت اپرای وین تاج افتخاری برای اد کستر فیلارمو نيك شپر 
مز بور است ؛ ار کستر فبلارموتيك وین نیز برای ابرا < پوئن > مهسی 
محسوب میگردد ؛ زیر آواز هنر پیشگان‌را که تحت تأثیر کسالت باناراحتی 


3 


۳1 احتمال انحر اف دارد 3 با 
باك‌تر و ردشن بر جلوه می دهد 
عمده‌ای درشهرت آین 


زبلارمو نيك وین سم 


برد که سطح ۳ 
هی دراجرای يك قطمه موسیقی نمی‌رود. ۱1۷ 


کر نلارمو نك وین‌را به يكك جعبهٌ موسیقی خودکار ند 


که بیم کمتر بن خطا واشت 


4۸ امی توان ار 


کرد که هبشه آهنگی مطبوع وصوتی دلنشن دارد ؟؛ 
آنب در آوردن قطعه بِ ۳ 


اوست که می تواند 


احساسات‌را بر انگیزد؛ 
شوری دردل‌ها افکند, 
بموسیقی بال و پر دهد 
و بآن ادج 

بالمکس توانائی آنرا 
دارد که احساسات را 
خفه کند ودل ها دا از 
رچه موسیقی است 
بیز ار سازد ؛ بخصوص 
جون اکن فیلار - 
مونيك وین در اسر 
ابتکار يك‌رهبر بزرگ 
بوجود آمده است» این 
بای ب#رقترار کی 
بطور محسوسی خود 
نبئی می کند . رهبر 
بزر گ وعالیقدری که 
ار کستر فیلارمو نيك 
وین را اساس بخشید 
آهنکتاز معروف «اتو 
نیکلای».ساز نده| پرای 


6۰ 


نوای سحر آهیز حود دنگ آمیزی میک 1 
. گرچه نوازندگان «سولو6ی ارک" 
ار کشردازند:: از نبایدازیار 


0 ار کستر *«ز بور 1 نقدر بالد 


ذیرا طر اجرا وا 


تا بهر هیر 9 0 زیادی دا 
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۱ 2001۱۵ ۵۸۱۵۶۰ 9۵ ۳ 


بنج فلا ۷ طادط مه خوداان 3۳ 
مومصا؟ کدا ۳ 


۸ ۱ ۰۹۸ 


ی 


من 9۱۱ 2 که 0 ۰ ۰4 3 ۷۶۱۱ 9۷1۱۱ 


,لاه ۱۱ 
۱ 


نت 


۱۱۱ ۰ 
00 ۷ [۲ 


وه 8 4 ۱ 1۹ 6 21 0 


0[ ء ۸ ۲ 8 
ان تا ۱ ماع مهعطسا 
سس رهصمایاه 22 اتاب؟ مج ۲۶ ۵ کر مت ۲۲ : اش 
ان ی و و مور 6۳۵۵۶ لا 
۱۱ 
)رسد مه صوعنه وم 

۵ 6 ۰۱۲ ۲ 4ط نت 1 

۱ 0 
ما مرش جی ۳:6 نج ,۱0126۳ کز رال م8 10 
۱۹۵ ۲ سل و 


رام «می م13 9۰ بسا مد تقممع و ماععخوسوه حق مسعیو و 


۵2/۵/۲ صضة عم و ۴ تا مس عطق 


بت ۸ 

4 0 9 ات 1 1 

سس لالم ی توس رن ۳ 
0۸ بر ,جصدت 8 هن ۱ 


۰ 


بر نامة او لین کنسرت تارپحی‌ار کستر فیلارمو نيك و9 


زنان خوشحال ویندسور > 
است که‌هنوز هم همه‌ساله‌عر اسعی 
بیادبود شخصیت فراموش شدنی 
وی دروین انعام می‌شود . «اتو 
نیکلای > بنیان ارکستر فیلار - 
مو نيك‌و ین‌را دردورهدوم فعالیت 
هنری خویش بعنوان رهبراپرای 
وین گذارد . در آن روز گار ؛ 
هیجان وشور واحساس زندگسی 
که بعداز جنگ‌های ناپلئون در 
ارو با ابجاد شده بود : احساس 
بدیم و نوظپور هنری هم در دل 
ها افکنده بود ومردم طالب بد بده 
های نوینی در عالم هذر بودند. 
منأسفانه این‌بدیده از قدرومنز لت 
موسیقی کاست ومئلا تابا نزده‌سال 
پس از مرگ بتهوون اد کستر 
قاپلی وجود نداشت که قادر به- 
اجر ای صحیح آثار سهوون و با 
موسیقی‌دانان مکتب «رکلاسيك» 
باشد . شاید بتوان این دازدگی 
هنری دا اینگو 4 تعبیر کرد که 


مردم در اثر فشار روحی دوره 


«ا و نیکلای» بنیان گذار ار کستر فیلار مو نيك‌وبن 


طولانی جنگ طالب نشاط وخوشیآنی بودند و اژ مطالب جدی هنری و 


علمی دود م ی کرد ند ز 


درروز ۲۸ مارس سال ۱۸۶۲ کنسرت بزرگی درتالار باشکوه کاخ 
سلطنتی وین و باشر کت نواز ندگان ار کستر سلطنتی انجام شدکه با آنکه 


از نظر اجرا مزیتی برسایر ار کستر ها نداشت ‏ معپذا بزر گترین واقعة 


۱ 


تارید. آن‌سال ,شمارمیرفت. این کنسرت او لینبر نامة ار کستر اور 
و 3 ۳ اسکلای» نود . وی‌چندسال بعد وین‌را ترك کفت و بارو 
ار وه 5 ۳ او ر 
فمالیت‌های ار کستر نبلارمو نيك وین دچار وقفه شد واهمیت خودرا از 
داد ژبرا دهبر دا-وز وتوانالی زج 9 
ازسال ۱۸۵۰ محددا ار کستر فیلارمو نيك‌وین شهرت خودرا باز 
ورهبران چندی با نمر بن‌های پبایی وذعالبت‌های یت کی لا زنارر بایه‌هاء 
اشتوار کردنف؛ از آن سس ابتدا سالی 1 ری و بء‌دا سالی ۸ 
مر تب بوسیله ار کسترمز بور اجرامی‌شد و بااستقیال و تشویق صدها ۵ 
و علاومند 
و 
0 
صد سال 
پیش آذاین ٩‏ 
(سال۱۸:۰) 1 
او لی کنسرت ند و ۱ ۳ 


«آبو نمان؟ 


ال کعتتر وناز 
قبلار مو نيك 1 


۱ «باول هیندهیت » 
ذرهبر ان‌مشهور ار کستر فیلار مو نيك وان 


« ژوزف کر یی » استاد آ کادمی مو سیثی ور هبر فیلار مو نيك وین 


خواستاران آن یکجا فروخته می شود ودر آن ؛ بر نامه کلیه کنسرت مای 
ار کتر مز بور ورهبران آنها ذکر میگردد . 

همچنان که اداره کننه کان و اجر | کنندگان بر نامه‌های ار گستر فیلار- 
مو نيك وین باصطلاح بهم جوش خورده وواحدهنری غيرقا بل وصفی بوجود 
آورده| ند » همانطود هم شنو ند گان علاقمندی که درابتدای هرفصل برای 
بدست آوردن بلیط های آ بو نمان ار کستر مزابوو سر و دشت می شکنند » 
واحد هنردوست خلل ناپذیری شده| ند که پیشرفت‌های ار کستر فیلارمو نيك 
تاحد زیادی مدیون آتان است ۰ 


۳ 


ی صیحنه و شنو ندگان توی مالن با هم پیوستگی دانم 
هثرمندان ِ از دشر باءشنوند گانشش سبب ایجاد محر 
وی و ره | بل هنر یو شخعصی 1 ی 

وارند وروابط هنرگ ۰ ۳ صیف آن نیست. 
و 0 ۶ 

فر ای سالن کنسرت‌های ار کستر فی ۳ 

۰ ۵ ۰ ۳ 
ِ_ اسما و تسلا وادث یکدیگر پوده‌انه » بله دوح خد 
اند و نهتنپا اس خودرا اژ پدر 


است 


دبده 


۰ هر برت فو ِ 
کارایان»",برونو . 
والتر۳ یا دهبر ‏ 
بزر گ دیگری . 
ک 4 از ک ۲ 


۲ ۲ ت_ کنده مینگر ند . 
اررخیران ار کر فیلارمو لیات ویو ارو و والقر « 7 را ۰ 
۰ ۳ ) 
اجزاء سالن باشنونده ها و نواژ نده‌ها » بارهیر از کت وین بادر ودیو 
مس سم 


116916۲ ,۲ 
۲ - «0ه[ه۱۵2 ۷۰ .1۱ 
۳- ۷۲۵۱۱۵۲ مصیارظ 


9 


و مجسبه های ژیبای سالن منسوب می بابند واین بدون تردید دست یافتن 
به‌حد اعلای دوح بشری است که فقط با کمك‌احساساتی عالی ودرك‌موسیقی 
وسایر هنرها می‌تو ان بدان زسید , 

باید دانست که خطوط محافظه کارا نه‌ای که ار کستر فیلارمو نيك‌وین 
را درمدت ۱۲۰ سال فعالیت هنری ‏ دوره کرده‌اند مانع از آن نیس تکه 
این ار کستر ؛ خوددا با اجرای آثار «مدرن» مشغول کند . مثلا د پاول 
هیندمیت »6 ۱ درچند فستیوال موسیقی وین آثار خودرا عرضه نموده و با 
استقبال کم نظیری‌رو بر و شده‌است . بااین حال می‌توان‌ار کستر فیلارمو نيك 
و ین‌دا مشملدار ومیل غ‌گنجینه تاریخ موسیقی كلاسيك دانست . 


ترجمة ژاله گوهری 


سا تست سس ‌ص تس 


۱ - +جصع صذا] (باوظ 


« رودر 5 سیترز» وداستان پپروزی او 


« روبرتا پیترز » خواننده سوپرانو |ولین‌باد ددایرای مترو پولیتن بردوی ‏ 
صحنه ظاهر کشت و روز نامه‌های نیو بوركت در باره‌وی مقالرت متنددی نوختند و ناقدان . 
هنری وی‌را مورد تحسین وستایش قراد دادند . ولی این هنوز آغازکار او شما 
میرفت ۰ بدیهی است که «دو برتا» پس‌از تحمل سالپ تحصیل و کار مداوم آمادکی ‏ 
پیدا کرده بود تاازاو ليی فرصت پر ای کست شهرت و محبو بیت استفاده کند ودراین کار 
پیدوزی تصیبش شد . 

درسال ۰ «رددبرتا» بااپرای مترو پولیتن قراردادی مثعقد ساخت وبا . 
بود که درژا نویه ۱۵۱ در نقش ملکه شب درا پرای « نی سحر آمیز > اثر موزار ‏ 
شر کت کند ولی این برنامه در ماه توامیر بهم خورد و قرار شد بجای آن اپرای 3 
« دونژدآن > بروی صحنه پیاید. درست ثش‌ساعت قبل از شروع نمایش « نادین 
کو نر » که بنابود در نقش «زرلینا» آواز بخواند به کار کردان اطلاع داد که بیمار 
است و نمیتو|ند درنقش خود ظاهر شود. کار کردان که مأْیوس و مططرب شده بود 
نا گزیر ا( < ددیرتا پیترز > خسواننده ۷۰ ساله تازه کارکه هرگر برروی ۳" 
ظاهر نشده بور تقاضا کرر که قش اورا ایفاء کند . وی دراین نقش ظاهر شد ونظر 
آن نفررا پسوی خود توجه ساخت بطوریکه بزر کترین ناقعد 
هنری نیو بورك «فریتزدینر» روز بمد اظپار راشت , 


اعجاب و تحین هزار 


۹ 


« روبر تا پیترز » در نقش گیلدا در اپرای ریگو لعو اثر وردی 


« وی براستی دختر بااستعدادی است ؛ آمادکی اد برای اجرای این نقش 
که بطور غیرمتر قبه بوی و اگذارگردید باید برای سایر خوانندکان جوان‌امر یکائی 
سرمشق باشد » 


رو برتا در سنین کودکی تمایل زیادی بموسيقي نداشت واسی دد سن سیزده 


۷ 


تم 0 

ار نشان داد ووالدین او از < ژن‌پییرس » +سو انار 

۹ بغوانند گی توجه _ ۱ ۱ سواز 
رالگی بخو و و را دد این هتر آذمایش کنر 


۱ ترو پولیتن 
9 ۳ استمداد تشخیص داد واز < و لیام هرمن ) ر, 


نود ابر ۱ 
ژان برس > او را دد ین کا رل 
نت ۳ سرت فراوان دادد ی رو برتا را سمنو ان شانیره خور برز 
واز باه توانست ازد اهنمائی‌ها و حالیم - 


شتگی بسیار کرد ند ۱ 


وژان برس م این خواننده جوان‌ر! فر اموش نکرد . دد سال ٩‏ ۴ 


از بو ومرروك» تقاضا کرد 


آیمپر 


1 ۳ شد که وهوروك» قر اردادی باوی منبة 
آواز روبرتار 


شنود و همین امر سبب 
با او لت بل تو فیق‌دا به پیمید 
اصلی و اساحی را شایسته ای اینست که در ۳ 
خود بکوشد و هوروك یکی از کار کردانان بسارا 
هد که رو برتا دراندك مدتی هرت و محبوبیت یار 


و باین تر تیب دو بر 
الق از وظایف 
خواننده چوان و با استعداد 
تشمار میرود . این امر سیت 
در بت مردم کسب کند 3 
کولوراتور » جذابترین صداها بشمار میرود واز زما 


در ابر و سوپرانو لو 

موزار وروسینی آهنگازان اپرا بهترین ]آهنکت های خودرا بر ای این د 

خوانندکان تهیه کرده‌اند . / 
برطبق آداب وسنن اپرائی همیشه نقش‌های غم تگیز مانند نقش «گله 

ای‌ور یگولتو> |ثروردی و نقش‌|ولاپرای «لوچیا دیلاءر مود» انردو نز 


لش او ابر ای «لا که اثر دلییس و غبره به خوانندکان وسو بر انو کو لورت 7 
ای میکتری که برای این‌قبیل خوانندکان در نظر کر فته بو 


ِ 


0 مشود . قشم 
ازقیل نقش «زرلینا» درابرای و دون‌ژوان 6 اثر موزار و نقش «سوفی» دداپر 


« روزن کاو الیه » اثر (شتراوس است . خواننده این نقش‌ها باید هم‌زیبا وهم*و 
صدا باشد و رو رت آ ید ن هردو حسن‌را دارا بود . 
بس‌از اجرای یکی دو نش درابرای مترو و پولیتن احتیاج این اپر| به را 
رات ودراغلب موارد هنکامیکه ستاره اول يك‌نمایش اپرالی در آخر: 
دقیقه به کار گردان اطلاع میداد که قادر به|یفاء نقش خود نیست» دو برتا جای 
9 این نقش‌هار | ۲ له درمدت چندین ساعت تمر ین هیکرد باپیروذک ‏ 
جرا می نمود . ۱ 


سس «ابمپرسار بو» بکسي میگو یند که هثر مندان تازه کاررا به موسات 8 
۳ 1 
رئی لند وموجبات شهرت وپیروزی آنهارا فراهم‌آورد : 13 


0۸ 


۳ 


درسأل ۹۵ درو برتا با و برترام‌فیلدز » صاحب یکی اژهتل‌های‌نیو پورك 
ازرو اح کرد واو لت پسرش درسال ۷ بدنیا آمد . درسال ۱٩۵۰‏ دومن پر 
او دبده بحهان کشود ۰ 

مادرجوان درهنگام بادداری نیز دست ازفعالیت نکشيد و نقش دز بنیتام در 
ابرای « ومتدع۲ مد ۸506 > اثر اشتراوس‌را مورد مطالعه قرار داد. 

درمصاحبه ای که خبر نکار مجله ءعوسیقیو بارو برتا بعسل ورد ازاو خواهش 
کرد که پیامی برای هنر مندان جوان اهر یکا بفرستد . روبرتاکفت ازطرف من به- 
هنرمندان جوانی که طالب وشائق شپرت و پبروزی هستند بکوئید بعوض ابنکه در 
جستجوی فرصت مناسب باشند خودرا برای استفاده از فرصت مهیا و آماده کنندوچون 
هیچکس نبیدا ند که چه‌موقم بغت باو روی میآورد وچه نوغ کاری از او خ-واهند 
خواست بپتر است بعوض تبحر دريك کار خاص کوذش کنند تا در کليهٌ فنون بك هنر 
مپارت پیدانمایند . رو برتاکفت درزندگی خود من آماده بودن مم.تراز استفاده‌جستن 
آز فرصت نووه است جه اکز من ماد کی نداشتم پیچوجه نمیتوانستم از فرصت‌هائی 
که دردسترس‌من قر اد گر فت‌استفاده کنم . بادر نظر گر فتن نوع‌صدا و تعلیماتی که رو بر تا 
در گذشته فراکر فته به یقین میتوان امید داشت که [يندة سیار درخشانتری درانتظار 
او باشد . 


ی و ی ی 
۱ متصووء» مجله‌ای است که بهمین‌نام در کشورهای معحد امریکا منتشر میشوو. 


۹ 


درون این ۲ 


و رونا جاکس » ( طمعآع‌ول جصعمم ) که اينك یکی از معرو نتر ن 
بالر بناهای انکلستان میباشد , اصلا اهل « نیوزیلاند » است و او لین قدمپای باله. 
را در کشور خود آموخته است . 3 

وروناع سلت استعدادفوقالماده‌ای که داشت توانست درسال ۱۹۱ بورس (] 
که از طرف م درسهٌ بالهٌ سلطنتی انگلستان برای تحصیل دراین مدرسه تعبین _ 
بود بدست آورد . او اولین بالرینا از نیوزیلاند بودکه چنین موفقیت بزرگی دا - 
کسب کترد , واسی چسون [ نسال مصارف بسا سالپای جنگ بود؛ و رون 
جاکسن» نتوانست پانگلستان برود تااینکه درسال ۱۹6۷ وقتی جنکث جای‌خوودا ۲ 
بآ رامش سپرد برای ادامه تحصیل هثر باله روانه انکلستان کردیه و سالهای بعد ‏ 
آوانست مو نقیت‌ه‌ای بیشتری کسب کند بطوریکه بکشور هبای امریکا » فرانسه ٩‏ 
ایتالیا , آلمان » سوه » بلويك , چکسلواکی » لهستان » هلند » نروژ » استرالیا ۳٩‏ 
پرتقال مسافرت کرو ودر هريك ازاین کشورها با استقبال شدیدی‌که نشانةً موففیت ۲ 
او بود رو برو کردید . 3 

کسعت سل دوری ازوطن وقتیکه ورو ناه بکشور خود مراجمت نمود . 
دراو ح شپرت و موفقیت بود و باعت سر پلندی خور وملتش گردید . «رونا» وقتی 3 


۹۰ 


» دختر کوچکی بود آرزو داشت ۰ برستاد مپر بانی گردد لیکن بجای برستار بل 
باار بنای مرروف‌شد وان رلي که او اجرانمود در باله‌باو5ه1م۳۵ عسوتاام 
برد .او تا کنون رلپای بسیار میمی در پاله های معروف اجرا نعوده ولی از بت 
تمام رلپائی که تاپحال برعهده داشته پیش ازهمه به 00111 - 00142 ازدریاچه 
قو علاقمند میباشد . 

پمقیده و رو ناجا کن » خیلی سغت است که درمیان رقاس‌های مرد یکی را 


وان بهتر پن‌رقاص | نتعاب نمود زیر امروزه هر کداماز[ نهامپارت خاصی در کاروهنر 


۱ 


خود دارند ولی این بالر یثا احترام وعلافه بخصوصی بکار +یشل سومس دارر. 
میشل سومس یکی ازرتای‌های معروف انگلستان است و «دونا» معرون 
تر ین ومهم‌ترین دلهای یس اه ۲ 
۳ جاکسن درز ندگی خصوصی خود خیلی آرام و پر بان است و بنقا" 
فراطتی دست دهد مشغول نقاشی 


علاته زبادی دارد وهروقت 
ی خود هميشه دور ین فی‌یر دادی خودرا همر اه دارو 


او درتمام مسافرت‌ها 
فیلم تمه ممکند. 


۲ 


قویم [ثار ودتایم مهم زند کی سثراونسکی 


۱۸۸ ۲۸ 


۱۹۰ 
۱۰۳ 


۱۹۰۳۶ 


*ره۱۹۰ 


۱۹۰۹ 


۱۹۰۷ 


تو لد در و« اورانن باوم ۹ 
( بطرز بو رک ) 

م رک پدر ستراو بنسکی 

نشتین برخورو با و دیسکی 

کرسا اف »4 

سونات پیائو 


دیو ورختر چوپان اثر ۲ 
سویت برای آواز و پیانو با 
استفاده ازاشمار پوشکین 


ازرواج با و نادژدا سولیما > 
سئفو نی درمی بول |تر شماره يك 


که به ریسکی کورسا کف 


هدبه شده است 
۳ 


۴ . ۱۹۰۹ دور آن جوانی در رو سیه 


منتشر نشده است 

نخستین اجرا: ۱۹۰۷در 
بطر ز بور کت ضمن یکی‌از 
کنسرتهای «بالایف» 


نعستین اجرا: ۱۰۷دد 
پطرز بو رک ضعن یکی‌از 
کنسرتهای «بالایف» 


1۳: 


۱۳۹۵ 


۱۹۰۸ 


۱۹۸ 


۱۰۸ 
۱۹ 


۳۹۰ 


۱-۲ ۱ 


1 


رو ملوری اثر شماره > برای 
متز و سوبرانو و پیانو پااستفاده 


ازاشعار «کورودتسکی» 


سکر تسو فانتاستيك اثر شماره۳ 
( پرواز زنبود ) برای‌ار کستر 


پاستورال (واز بی کفتار برای 
سوپرانو و پیانو ) . تنظیم برای 
سوبرانو وچپادساز بادی‌چو ی 
 )۱۰۲۳(‏ تنظیم برای ویلن 
وچپارساز بادی‌چو بی(۳۳٩۱)‏ 
آتش بازی اترشماره؛ (فا نتزی 
برای از کشون ( 


مارش عزا ( برای اد که نا 
درم رک ویمسکی کورسا کف ) 


چپادا تود بر ای‌پیا نواثر شماره۷ 
پرندهٌ ]تشین ( باله بااستفاده‌از 
يك افسا نه روسی اثر فو کین ) 
|اهدا. بر یمسکی کرسا کف 
پرنده آتشین » سویت برای 
ارکستر (۱۹۱۱) 

پر نده ۲ تشین 4 سویت «-رای 
ارکتر (۱۹۱۶) 

پر نده آ تشین , سویت سنفو نيك 
(۱۹۰۶۰) 


دو شعر اثر درلن اثر شماره ه 
بررای با یتنو پیانو ) 


دو شعر از ك - بالمونت برای 
صداي زیر و پیانو 


نخستین |«را : و 
بطرز ورگ ضین اک 
کنسر تهای «زیلونیع ‏ 


نخستین اجرا: ‏ ِ 
بت 


نختین اجرا : و ۲ 
۰ د | برای بار . 


تثظیم بر ای صدایژیر و ار کستر 


«جلسی (۱۹۷) 


۱۹۱ پادشاه ستار کان ( کانتات برای 
آواز دسته جمعی مردهاو ار کستر 
ثر ك - بالمو نت ) اهدا, به- 
کلود دبوسی 


 _ _ ۳‏ آقدیس بهار ( مت ارزو ارب 
قبل از مسیحیت) ائرستر او هکی,۰: ۱۹۱۳ درتاترشانزه لیزه 


و «روریش»> پار بس 
 . ۲ ۳‏ سه شعر ژاپنی برای صدای زیر 

و پیانو 
۱۹۳ سه آو از کوچك ( خاطرانی از 

دوران کودکی عن ) برای ]و از 

و بیانو 


تنطیم برای صدای سوپرانو و 
ار کستر "وچك (۱:۷) 


۹ ۱۹ بلیل ( افسانه غتائی با استفاده 


از [ ندرسن ) اثرستراو ینسکیو 


مسوضت 
۴ - ۱۹۲۰ دوران آبعید در سویس 


تابستانع ۱۹ آخرین سفر به‌روسیه 


زمستان؛ ۱۹۱ ابتدای دوستی با 1 نسرمه» و 
ورامو» 
ءِ۱۹۹ سفر به فلورانس ودم 


سفر به پاریس واسپانیا 
۱۹۱۶ آشناتي باپرو کو فییف‌دردم 


16 


۱۹۱ 


۱۹۱ 


۱۹۵ 


۱۹۰۱ 


۱۱۷ 


مارس ۱۹۱۷ 


۱۹۲ 


۱۹۲ 


۱۹۰۱۷۲ 


۱۹ 


۱۷ 


1 


ی تطعه برای کوارتت.آرشه ای 
( تقدیم به ار نست [ نسر مه ( 


برگه بااو تکی ) چپار آو ازهزل 
) برای صدای متوسط و 
هت ساز 

به تطبه آسان ( برای پیانو 
چپار دسنی ) 

دی لدی‌های کر به ( برای صدای 
7و وسه کلاد ینت ) اهداء به- 
وناتالی کو نچارو وا» و «میشل 
[در بذوف» 

روباه ( داستا نی بر ای خواندن 
و نواختن ) متن از ورامو) تقدیم 
بشاهز اده خا نم ادمو ندرو پولينياك 


سفر به‌رمو تالآ شنائی با پیکاسو 


سه قصه برای کود کان بر ای 
آواز وبیانو ) قصه‌های اول و 
دوم برایک فلوت چنکت و کیتاز 


تنظیم شده (؛ ۱۹۵) 

بنج قطعهٌ ]سان ( برای پیانوی 
چپاردستی ) 

آواز قایقرانان ولا ( آواز 
عامیا نه روسی که برای ال اسر 


بادی تنظیم شده ) 


آواز بلبل ( منظومه‌سنفو نيك ) 


اتود برای پیا نو لا 


۱۰۹ ۷ 


۱۹۱۸ ۵ 


۱۹-۸ 


۱۰-۱۸ 


۱۹۸ 


۱۹۹ 


۱۹۹ 


۱۹۰ 


تعلیکی ( چپاد آواز روستاگی 
روسی) برای چپارصدای‌همسان 
بدون همر اهی 


پاهمر اهی چهاد کور (؛ ۱5۰) 
مر کك کلور دبوسی 


داستان سر باز ( برای قراگت » 
رقصیدن و نواختن. »تن‌ازرامو) 
تنظیم سویت برای کسلار ینت » 
دیوان وییانو (۱۱۸) 


راک‌تايم برای: بازره ساز 


چپار لید روسی (برایآواز و 
پیا نو 1[ شماره بك و چپار این 
آوازها برای فلوت » چنکت و 


کیتار تنظیم شد (؛ ۱۶۵) 


موسیقی پیانو از نوع راک 
تقد یم به آرتور رو شتاین 


سه قطع4 برای کلار ینت تقدیم به 
و ودنر داینهاردت > 
بولی‌چی‌نلا ۰ باله با آواز با 
استناده ازموسیقی پر گولزی . 
بو ای چی ناا : سویت باله بر ای 
ار ستر کوچك (؛ )۱٩۲‏ 


کنسر تینو( برای کوارتت آدشه‌ای) 


تنظیم بر ای‌دو ازده‌ساز(۲ ۱۹۵) 


نخستین اجر ا.: ٩‏ ۲سپتا‌یر 
۸ بدرلوزان 


نستین |اجرا. : مه ۵ ۱۰۲ 
درا پرای باریس ضمن یکی 
از کنسرتهای کوسه و یکی 


نعستین اجر! دو هشتم 
تواعیر ۱۹۱۹ 


نجستین اجر ای : پانز دهم 
مه ۱۹۲۰ در بار یس 
( تئاتر شانزهلیزه ) 


۱۵۳۹-۲۰ دوران اقامت درفر ااسه 


1۷ 


۱۹۰ 


۱۹۱ 


۱۱ 


۱۹۱ 


۱0 


۱۹۳ 


۱ ۲ 


۱۹۳۶ 


۱۹ 


۱۹5 


14۸ 


قطمات سنفوتيك برای سازهای 
بادی 1 بیاد تلود دبوسی ک 


0 31 و۲ ) برنده 
۳ از باله « زیبای غنوده > 
چایکووسکی . انتر ومانتاسیون 
جدید برای ار کستر کوچك از 


تراوینسکی 


ستر 


بنج اتکشت 
هشت قطمه بسیار آسان بر ای پیا نو 


وت شیاره ۲ برای از کستر 
کوچك 

ماورا ( ایرا؛ چیه متن با استفاره 
از پوشکین 7وسط کو خذو ) بیاد 
پوشکیت »کلینکا وچایکووسی 


عر وی ( پرده هائی از دقص 
روسی با ] واز و هیر اهی ) من 
از رامو اهدا. به‌دیا کیلو 


اکتت برای ساز های بادی 


کنسرتو برای پیانو اورکشتن 
سازهای بادی. اهدا, به ناتالی 


کوسا و پتیتتن 


سونات برای پیا نو 


نغستین سفر به ایالات متحده 
امریکا 


نعستین اجرا, 
۱ در ؟ 
لندن 


وین‌هاز , 


نغستین اجرا. ۲۱۲ 
ایرای بادیعر 3 


نخستین اجرا, : 
اکتبر ۱۹۲۳ دد ابر 
پاد بس‌ضمن یکی از کنسر 
های کوسه و یتسکی 


نخستین اجرا. : ۲۲ 
مه ءٍ ٩۲‏ ۱درا پر اک: 
ضمن یکی از کت ی 
کوسه و یتسکی 


۱۹۵ 


۱-۱۵ 


۱۹۹ 


۱۹۹ 


۱-۷ 


۱-۸ 


۱ 


۱۹۹ 


۱۹۹ 


۱۹۹ 


۱۹۳۸ 


۱۹۳۱ 


سر ناد در «لا» برای پیائو 


سوبت شماره بك برای از کتشعر 
کوچك 

ا,تدای همکاری ۳ ژان کو کتو 
دعا برای کر معلوط بدون 


همر آهی 


او دیپ‌شاه( اورا تور یوی‌صحنه ای 
با استفاده از سوف- و کل توسط 
ستر او ینسکی و کو کتو ( 

۲ پولون موزاژت ( باله برای 
ار کستر سازهای آرشه ای) 


بوسه پری ( باله استعاوهآمیز 
بیادچا یکووسکی) دیود تی‌منتو» 
سویت اد کستر برای باله فوق 
(۵۰۱۹۳۸) 


م رک دیا گیلو 


کاپر بچیو (برای‌پیا نوو ار کستر) 


چپار اتود برای | رکستر 
سنفونی مزامیر ( برای کر و 
ار کستر تقدیم به ار کسترسنفو نيك 


بوستون ) 


کنسرتو در ور » برای دیون 
و ار کستر 


نخستین اجراء : سی‌ام مه 
۷ بادیس 


نخستین اجرا. : بیست و 
س آوریل ۸ در 
واشینکتن( فستیو ال موسیقی 
ساصر ) 


نجستین اجرا.: ۷ ۲ نوامبر 
۸ درا پرای‌پار یس 


2 


تخستین اجراء : ششم 
دسامیر ۱٩۲۹‏ در سالن 
پله یل پاریس 


هفتم نوامیر ۱۹۳۰ 
نخستین اجراء : سیزدهم 
دسامیر ۰ ۱٩۳‏ دز برو کسل 


کاخ‌هنرهایز یبا ٩‏ ۱ وسامپر 
۰ در بوستون 


نخستین اجر اء : ۳اکتبر 
۱ در برلین 


نا 


۱۱۳۱ 


۱۹۳ 


۱۹۳۳۳ 


۱۹۳ 


ء۱۹۳۶ 


۱۹۳۵ 


۱۹۳۸ 


۱۹۳۸ 


۱۹۳۹ 


۱ 


روتوکندرتان ( برای ویولنو 
پیانو اهد| به سامو تلد و شکین) 


کردو 21200 
( بر ای کرنعلوط پدون‌همر اهی) 
0 ( ملوددام اثر ۲ ندره 


ژید ) 


باق تزع تابیت فرانسه را 
هی بذ برد ۰ 


]وه ماریا ( ؛ 


بدون ه-راهی ) 


برای ص مخلو ط 


ورق بازی ( باله در سه دود 
برای ار کتر ) 


صعنه‌هائی ازباله ( برای دسته 
ردق بیلی روز ۱ 
تنظیم بصورت سنفو نيك برای 
ار کستر (۱۹) 


کنر تو درمی بمول «دومباد تن 
اکس > برای ار کستر مجلسی 


مرگ سر ستر او د پنسکی در 
پادیس 


۱۹۳۹ مهاجرت بهابالات «تحده امر یکا 


کنقر | نسم ئی‌دردا نشگاه‌هارو ارو 
و کمپریج در پارة وش درغرمه 


موسیقی » 


نخستین اجراء : ۸ ۲ 
۲ دد برلین 


نجستین اچراء : 
آودیل 4 ۱۰۳ دراپرای 
یا 


قوریه ۳۸ درو کار 
کاردن» لندن 


نخس‌تین اچر ا. 3 هشتم 3 
۳۸ پار بردک ۱ 
های بر ناد 1 


۱۹۰ 


۱۹۰ 


۱۹:۰ 


۱۹۱۲ 


۱۹:۲ 


ء۱۹:۶ 


۱۹۶۶ 


ازدواج با و ودا سودیکینا > 


سنفو نی در دی 


تانگو ( برای پیانو ) 
تنظیم بصورت سنفونيك برای 
ار کستر (۱۹۵۳) 


رقصهای کنسرتی ( برای‌ار کستر 
تجلسی ) 


پولکای‌سيرك ( ساخته شده‌برای 
فیل کوچث. برای ار کسترساز - 
های ذهی 1 

تنظیم به‌صورت سنفونيك برای 
ار ستر (۱۹) 


چپار امپرسیون نروژی رای 
ار ستر 


اد (036) 


/ ماد ناتالی کوسه و یتسکی 1 


+د ۶ برد ستاره ۱ سر ود ملی 
تنظیم ده برای ار ک ح) 


سکر تسو به اساوب روسی 
) بر ای ار اکشتر که جپت رسته 


پل وایتمان تصنیف شده ) 
سونات بر ای دو یبا نو 


باپل ( کانتات برایگوینده» کر 
مردا نه ور کستر ) 

ااژی ( برای و بولای تنها). بیاد 
آ لفو نس‌او نو بنیاد کزار کوارتت 
2 برو آرته > 


نخستین اجر|. :هفتم نو امیر 
۰ درشیکاکو 


نخستین اجر ا. :هشتم فور به 
۲ درلوس [ نجلس 
نخستین اجراء : ۱۹۲ 


نیو یورك ( باله فیل‌سيرك 
بار نوم اندبیلی ) 


نضتین |جراء : سیزدهم 
ژانویه 4 4 ۱۹در بوستون 


نخسنین اجرا, : مارس 
۱7 ددرسان فر ائسیسکو 


۷۱ 


۱۹:۰ 


۱۹۰۹ 


۱۹:۲ 


۱۹:۲ 


۱۹:۸ 


۱-۵ ۱۸ 


۱۹5۲ 


۱۹5۹۳ 


۷ 


منت | و نیک تا بعیت امر یکا دا 


هی بد بر د 


سثفولی قز صا منت ( برای 
ار کستر اهداء به انجمن سنفونی 
فیلارمو نيك نیو بورك ) 


کنسر تو |بونی توط15 (برای 
از کشتر: اهدا, به‌و و دی‌هرمان) 


کنسرتو در «ر» ( برایار کستر 
سازهای زهی اهدا, به ار کستر 
مجلسی شهر بال و دهبر آن پل 
زاخر ) 

آغاز همکاری با و . ه . آودن 
6ج 


اورثه ( باله درسه تابلو ) 


مس هیسیا 
) برای کر مخلوط و ساز های 
بادی ) 


5 ۴۵165 ۲6" 
( داستان يك فرد بیعار - اپرا 
بااستفاده ازمتن و. ۵ . اودن و 

چستر کالمان ) 

کانتاتا ( برای سوپرانو » تنور 
و کر زنان وسازها. اهدا, به 
انجمن سنفونی لوسآ تهلین) 
سبتت ( ااعامعو ) 

برای کلادینت » هورن؛ فاگت , 
پیا نو» دیوان» ویولا» و یولسل 


نخستین | جر |, :ه آذا نویه 
در نیو بوركگ 


نخستون اجر|, : ۰ مارس 
۹ دد کارنگی هال 
نیو بورك 


نخستين اجر ام :۸ ۲ آودیل 
۸ اآنجهن باله نیو رورك 


اخستین اجر|. : 
۸ در میلان 


۷اکتبر 


نختین اجسراء : هشتسم 
سیتامیر ۱ درو نز 


نغستین اجراء : نوامبر 
۲ تسوسط انسچین 
سنفو نيك لوس [ نجلس 


مرجم 


1 سه لید |زشکسیر ( بر ای‌مژز و 
۳ سو برانو؛ فلوت ۰ کلار بت و 
دیرلا ) 


۱۹۵۶ یاد < دیلن تامس - و 
وقصصن۲۳ ) ( رای تور 
کوادتت آرشه ای و چپار 


تر و مبون ) 

۱۹20 مامح صه‌تاصوی نهستین اجرا. : سپزدهم 
( برای تنور » باریتون »در و سپتامپر >۱۵ ررونیز 
ار کستر) 

۱۹ 72 ازعرش بر ین فرود هی آیم ‌ نلستین اجراء : ست و 
) واریاسیون کرال بروی سرور هفتم | کتیر ۵ ٩‏ ۱ ددمیلان 
کر یستماس باخ‌بر ای کر و ار کستر 


اهدا, بهرو برت کرافت) 


۱۹۵۹ پر لود تپئیت 
( برای ادکستر - بمناسیت 
هشتادمن سال نو لد بیر مو نتو ) 


۷ ۱۹۵ آکن ) باله بر ای دواژده ار اتخستین اجر|, و هقدهم 
رقاص ) ژوئن ۱۹۵۷ در لوس 

7 تس 
ترجا کیکاوس جهانداری 


۷۳ 


اخبا رو اطلاعات - 


باز گشت ]قای حشمت سنجری 
از اروبا 

ماه گذشته آ قای حشمت سنجری‌رهبر 

ار کستر سنفوتيك تپران که از سه سال 

قبل برای تکمیل مطااعات فنی و تخصصی 

خود دراتریش بسر می برد » به تهسران 

باز گشت . قای سنجری ددطی این مدت 


علاوه بر تحصیل در کلاس عالی دهب‌ری 
ار کستر ۲ کادمی موسیقی وین و دریافت 
پایان‌نامةمستاز از آن کلاس» ضمن کنسرت- 
های متعدد ۰ چندین ار کستر کشور همای 


۷ 


۲ ری 


مختلف ارو پا را نیز باتو فیق کامل‌دهبری 
تموده‌است که شرح بر خی از | نان‌در شمار مب 
های گذشته مجلهٌ موسیقی ۲مده است. 
مجله ءوسیقی یکباد دیکر پیروزی 
های ۲ قای سنجری دا تبر يك می کو بد و 
اطمینان داردکه نامپرده همچتانکه قبلاز 
ءسافرت بارو با مرچع‌خدمات ذیقیت‌هنری 
بوده است ازاین پس نیز در کار خویش؛ 
توفیقی روزانزون یابد وازاین رام به- 
موسبةی کشور ما , خدماتی شایسته انجام 
دهد ر 
کنسرت خانواده خادم میثاق 
در شهر «بادن» 
دراو یلا بستان کنسرت‌جالبی بوسیله 
خانواده خادم میثاق در شهر « بادن > 
اطر یش و درحضور کار متدان سفارتایر ان 
دداطر یش * عده‌ای ازایر انیان عقیم وین 
و برخی |زاستادان موسیقی اطر یی اجرا 
گردید , 
در ابن بر نامه قطعاتی بشر ح زیر 
نواخته شد 
سوناتین از « هاوس لینگر > و 
ترانهً اسلواکی توسط مریم خادم میثاق 
( پیانو ) 
» ولندرر» اتر وشلمولر» وسونات 
در دو ماژور عوزار توسط میترا خسادم 


میثاق (و ,ولونسل) بهمراهی پبانو فرشته 
خادم میثاق 


تال اب ۱۳ 


هر ام خحارمهیشاق 


, سو نات شماره‌يك شو برت‌ومنوه 
هندل توسطط بیژن خادم میثاق (و بو لون) 
نیت هی ببانو فرشته خادم میذاق 


» 


تمتا »| ثر و کارل مار بای اندشتته > 


( آهنگساز مناصر اتریشی ) و نو کتورن 
ابرس ۷۲ شوین توسط فرشته خادمءیثاق 
(یانو) 


ظ 


با کانل ال پتبو 


ون و و ۲ 
دریاچه گردش در 


اثر دوحی توسط پوراندخی 
خادم میثان (ببانو) 

: * آر یوی کوچك از «و لفارت‌ثلا کر 
/ 0 اثر تبون توسط بیژن خارم - 
میثاق ( ویوا-ون ) ۰ میترا خاوم میثاق 
(و یولو نسل) و فرشته خادم میثاق (بیانو) 


بیژن خادم میثاق 


ناد وملا نکو ليك» اثر چایکو- 


سر 
سکی وراسودی ایرانی اثر مرحوم علی- 
محید خادم‌میثاق ( تنظیم شده بر ایو بو لون 
انو بوسیله و توتساور » آهنگار 


وب 
1 توسط ]ای عطاءاله 


معاصر اتر یشی 
خادم میثان بهمراهی پیانو پرو فسور 


۷۵ 


فرشعه خادم میثاق 


و کورت چر نه 4 . 

مریم و میترا از ه ماه قبل در کلاس 
مقدماتی [ کادمی»وسیقی و ین «شغول تعصیل 
شدند ؛ بیون دوسال است دیولون هي بت 
نوازد ودرطی این مدت کوتاه در کنسرت 
های‌هتر جو بان کلاس پر و فسور « موراو تس 4 
استاد [ کادمی موسیقی وین و نیز کنسرت 
های‌هتر جو بان کلاس‌همنو از مادام«لووداع 
قطعاتی اجراکرده دءورد تشو بقز بادقر ار 


کته ات ؛ فرشته تال ددتهپران ووو 


۳۹ 


سال دروین بیانو نواخته است و تاکنون 
چندین بار ددتالار آ کادمی موسیقی دین 
و کنسرت‌های کلاس همنواز مادام «لاودا» 
بروی صحنه آمده است . 

پورا ندخت خادمیثاق » دختر مرحوم 
علی‌محمد خارم میثاق است » نامبرده در 
هنرستان عالی موسیقی پر ان تحصیلات 
خودرا آغاز نمود واینك دوسال است که 
باساعدت هنرهایز یبای کشور درآ دهی 


موسیقی وین تحصیل مي کند . 


یط یبا ۳۳۱ 


صد 


] فای خادم میثاق در کمار پرو ف-ور «مور او آس» ودو تن از فارغا لعحصیلان 
کلاس ار و فسور مز !ور 


آتای‌عطا,ال٩‏ خادم‌میثاق » هنر آموز 
هفرستان عالی موسیقی و < کنسر تمایستر > 
سایق ارکنتر صنفو نیت تپران دوف سال 
است ؟» رررشته ساز تخصصی خود(و بو لون) 
طالمه می کند وسال گذشته دیپلم خود را 
رررشته وولو از کادهی موسیقی وین 
آرفت 

اسناد آقای خادم میثاق در طی این 
بدن برو فسور «موراو تس 4 بوده‌است که 


درشمار استاران کم نظیر و یولون‌ارو پاست 


وتقر یبا تمام ور پرتوار» های و یولون دا 
از حفظ دارد . 

آقای خارم میثاق پس از کر فتن‌دیلم 
شره ع باجر ای کنسرت های چندی نمود و 
ازجمله یك بر نامه سو نات باش ر کت پرو فسور 
«هوروارت» درتالار شهردادی وینو يك 
برنامه دیگر در تالاد کنسرت ثهر بادن 
باشر کت برو سور وکودت چرنه» اجرا 


موی . 


۷۷ 


فعالیت های هنر ی محمد 
پور تر اب در وان 

7تای محمدپور تراب که در پائیزسال 
۱۳۳۹ برای ادامسه تحصیل در رشته 
ویولونسل عازم اتریش کردید » پس از 
گذراندن اهتحان ورودی [ کادمی‌موسیقی 
وین در کلاس سوم ] کادمی مز بو مشغول 
تعصیل شد وررسال تحصیلی جاری وارد 
کلاس پنجم خواهد شد . 

پورتراب ازسال گذشته ضمن تحصیل 
در ار ک‌تر هاید ,که و | بسته با کاد هی موسیقی 
دین است » مشغول کارشد و هدوز نیز 
بواز ندکی درار کستر مز بور ادامه می - 
دهد . اين ار کستر تا کنون به بسیاری از 
کشورهای ارو پا مسافرت کرده و در خود 
اتریش نیز کنسرت‌های زیادی داده است. 
دهیری از کستر مز پور مپنده و هانس 
اسواروفسکی » استاد [ کاده.ی موسیقی 
وین است . 

محمد پورتر اب ضمن نوازندکی در 
ار کستر مز بور ۰ از چندی قبل دست به - 
تشکیل يك تریوی ژهی زد . این تر یو 
اخیراً در تلویز یون وین برنامه‌ای اجرا 
نمود که عیناً از آن فیلم برداری کر دید . 
ددجشن یکصدو بنجاهین سال تولد شوپن 
نیز پور تراب جزو نوازندکان ار کستر 
زهی 1 کادمی موسیقی و ین در بر نامه شر کت 
کرد . رو فسور« بوچرم استادو یولو نسل 
۲ کادهی موسیقی وین از کار پورتراب 
اظپار دضایت کرده و برای او آینده 


ددخشاتی پوش بینی کرده اس , 


۷۸ 


شا گردان اول هنرستان عالی 


بطوریکه از هنرستان عالی مومیتی 
خبر رسیده‌است ددسال تحصیلی ۳۸-۳۹ 


موسیقی 


ها ینت وارطا نیان 


زاون ملکو یان 


هر جوبان نامیرده زیر در کلاس هبای 
بغتان هنرستان عالی‌موسيقي شا کرداول 


شده| ند 1 


گلنوش غالقی» کلاس ششممتوسطه. 
اه و ارطانیان » دوره عالی ( رشتهً 
آداز) . زاون ملکرنیان » روره عالسی 
دثتا و ولو سل ) . مصطفی پورتراپ, 
دودهعالی ( رشته آهنگسازی ) . عز یز اله 
احعدیان ! دوره عال 


۱ ی ( رشتهٌ ءوسیفی 
نظام ) ۱ 


عز بز ۱»۱۱<عدیان 


باز گشت ]قای - کتر فرودغ 
از کنگره بینا لمللی هر 
و باستان‌شناسی 

او یلار دیبپشت ما۹۰ ۱۳۳ چپار مین 
کنکرة هنر و باستان شناسی در نیو يودك 
تشکیل‌شد . در کنگرء مذ کور دا نشمندان 
جهان که تخصص آنها درژبان » فرهنک» 
مذهب؛ تار یخ وهنن ایران است » حضور 


راشتند . 


۷۹ 


« نیکیتا ماتالف » 


عازم ننلاند شد وونیکتیا» نزووسیلوتی» 
شاکرد مشپور لیست شروع به نواختن 
پیات و کرد وچندسال بعد در کنسرواتسوار 
پاریس به تحصیل خود ادامه داد 

پس از خاتهه تحصیل با و ژوزف 
زیکتی » ویولونیست‌مشهور همکاری کرد 
و باتفا يك‌ودولت» تشکیل داد ند مدتی 
بعد «ما کالف» بعنوان سولیست در لندن 


: کنسرت داد ودرا ندك مدتي شهرتی فوق- 


وگ 


العاره یافت . 

در سال ۱۹4٩‏ «ماگالف» علاوه 
براجرای کنرهای متعدر در تقاط مختلف 
جمان»جپت تدر یس در کلاس و بر توئوژ» 
کنسرواتواد ژنو انتغاب شه و بتاببیت 
سویس درآمد . وی تا کنون دد بیشتر 
مسابقه‌های بین‌المللی موسیقی جزو هیئت 


داوران بوده و] ثاری ازشومان لیست » 


۲ کرانادوس ۰ شوین و استراوينكي دا 


روی صفحات ود کا» اجرا ارده‌است. 

ما کالف» در بر نامه انجمن فیلار 
راك » توکانا و ف وگ در ر مینور اثر 
۳۹ سه سونات از سکارلاتی» سونات 
۳ ۳ شوین و آثاری اژپرو کوفیف » 
کرانادوس وایست را اجرا کرد و مورد 


استقیال زیاد قرار کر فت ۰ 


رسیتال پیانو «آرمن گراك» 

در دومن بر نامه اتجمن فیلارمو نيك 
]دمن کر اك» خو اننده تنور شر کت‌واشت: 
این کنسرت در تاد یخ‌دو شنبه ع مهردرتالدر 
فرهنکگ اجر | کردیدو آرمن گر اك بهر اهی 
پیانو ایزابل بالانجیان ۲ ثاری از کلوك » 
برگوالزی » موزار * شوبرت »"دو نیز می» 
ودوی ؛ لون کار الو وچند آهنکت محلی 
۲شورهای »ختلف‌ر | خواند 

زآدمن کر اك , اصلاارمنی است‌و لی 
تابمیت ۲رژانتی‌را بذ بر فته است نامیرده 
در سال ۱۹:۲ آ کادمی موسیقی ‏ و هتر 
دراماتیا- بوخارست را بپایان رسانید و 
تحصیلات خود ر| در میسلان ادامه داد . 
«گراك» تاکنون در بسیاری از شپرهای 
اروبا واءر یکا کنسرت‌داده و توفیق‌زیادی 
کنست کر زه است . رشته تخصصی او در 
اد پراست وازجمله دراو پراهای‌وما نون 
اثر ماسنه ۰ < آدایشکر سویل > اسر 


دوسیتی و تراو پاتاه از و ردي شر کت 


کرده است ‏ 


«آرمن گر ال » 


بر نام4!مو سیقی کلاميك 
تلو یز بون ایران 

بر نامه مپر ماه موسیقی کلاسيك 
تلویز یون ایران بقرار زیر است : 

« یکشنبه ۳ مر آواز توسط خانم 
تولین باغچه بان بهمراهی پیا نو خانم کادمن 
او سوریو . 

# یکشنب» ۱۰ مهر پیا نو توسط آقای 
ملك اصلانیان ( بر نامه مخصوص‌شومان). 

» یکشنبه ۷ پر بر نامه ار گشتر 
سنفونيك تهران برهبری آقای حشمت 
سنجری . 
ه یکشنبه ) ۲مپر آواز توسطخانم 
فاخره صبا بپیراهی پیانو خانم کادمن 
اوسوریو ( بر نام» مخصوص شومان ) 


۸۳ 


+ ۶ 


انتشار ات هنر هایز یبای کشور- جل هگا 


دراستات مصو ر 
موسیقی معرب رماب 


این کتاب بزبانی ساذه و سبکی گر ا» 
باتصاو بر وارحهای فر اوان» تحولات 
مو سیقی غر ای‌را تشر بح و تفسیرمی ۳-1 
و مفید تن کاب یست که تا کنون در بارة 
مو سیقی غر بی بز بان فار سی ذر آ مده 


است 


از کتاره فردشی هی ی هعتیر همه ۳ مائیل 


وس سس یوج نینس ون سرت 
99 ۰:۰9 


مه 


کتابفروشی این‌سنا مىدان مخروالدوله 


بنگاه مطبوعاتی‌صفی‌علیشاه مدان‌بهارستان, اول خا بان صفرعل شار 


کانون انتشارات نبل اول کوچهٌ رفاهی 
کتابفروشی اندشه شاه | بای 
از فتو خیابان شاهآباده ( نزديك میدان 


مخبرالدوله) 


کتابتروشی اسکندریان سفرأه شام» خابان نادری 
منازه نوروفون خابان نادری 
مغاز؛ بافا خیابان شاه | باد 


مغازء فو کو خبابان‌منوچپری 
مغازة صنعتیراده خابان سی‌متری ک جثت خابان تبر 
دفترانجمن‌فلارمونيك تهران چپارراه پوسفآ باد 


بنگاهمطبوعاتی امیرکییر خیابان شاهآباد 


چاپ کاویان 


